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Abstrac: 
Employs Find a package of data stylistic to detect the 
formation of rhythm in the poem of Ashura for the 
lapidary in the external manifestations represented by 
weight and rhyme and internal embodied single with 
ripples rhythmic sounds depending on the contrastive 
relations of the sounds of individual, as embodied 
internal music repeating units verbal in both horizontal 
and vertical, has exceeded Find the normative concept 
of the rhythm of rhyme in terms of definition and 
position; Watching dual rhythm which is not limited to 
the sound and rhythm of rhyme link context 
investigation, Elroy fusion of internal and external 
rhythm through the extension of the contextual 
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rhythmic rhyme. Search Network hopes rhythmic 
sounds Elsafarah relations and Emphatic and laminated 
and Almjhorh and Almanmosh. Alai noted Search is 
subject to diets between rhythm and meaning. 

 ،  Stylistic   , Ashura, Semioticsالكلمات المفتاحية  :  
Deliberative 

قصيدة  فيؿ الصوتي يوظف البحث حزمة من المعطيات الأسلوبية للكشف عن التشكي
الخارجية ممثلة بالوزن والقافية والداخلية التي تتجسد تجلياتو في عاشوراء للجواىرم 

المفردة ذات التموجات  الإيقاعية اعتمادا على العلاقات التقابلية للأصوات بالأصوات 
تتجسد الموسيقى الداخلية بتكرار وحدات لفظية في المستويين الأفقي ،  ك المفردة 

وز البحث المفهوم المعياري لإيقاع القافية من حيث التعريف وقد تجا، والرأسي 
فرصد الإيقاع المزدوج الذي على صوت  وربط إيقاع القافية بالسياق تحقيقا ؛ والموضع 

الامتداد السياقي الإيقاعي للقافية . بوساطة  الروي لانصهار الإيقاع الداخلي والخارجي ،  
الصفيرية والمفخمة والمرققة البحث شبكة العلاقات الإيقاعية للأصوات ؿ وتأم

 الإيقاع كالمعنى.بين  كاثرىا والمجهورة والمهموسة  . 
 المقدمة

تتناكؿ ىذه المداخلة بالدراسة كالتحليل بعض الجوانب المتعلقة بما يعترم الخطاب الشعرم 
( من بنى situations conver sationnellesالمنتج لوضعيات التخاطب )

اسلوبية في البناء الصوتي ، فالجماؿ الصوتي أك النظاـ التوقيعي ىو أكؿ شيء أحستو الاذف 
العربية أياـ نزكؿ القراف الكريم، تعد قصيدة الجواىرم عاشوراء من القصائد ذات الاجراس 

يحاءات كالايقاعات المميزة ،كىذا دعانا الى تحليلها تحليلا صوتيا بغية الوقوؼ على أبرز الا
الصوتية الكامنة فيها ،فهذه القصيدة تقرر حقيقة أساسية ىي سمو النفس المطمئنة للإماـ 
الحسين )عليو السلاـ(، يأتي مصطلح )الاسلوبية الصوتية( مقابلا عربيا للمصطلح الإنجليزم 

(phonostylistices)  كىي فرع من علم الاسلوبية ،يختص بالجانب الصوتي في
لرؤية العميقة كالغوص الى ما اعلى كشف التوظيف الصوتي لتجسيد النصوص ،كيساعد 
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تحت البناء التركيبي للغة كىو الأساس المعتمد في استخراج الدلالات كالناتج المطلوب  
الى دراسة التشكيل الصوتي اللغوم كاستظهار الدلالات الكامنة في بعض أصوات اللغة كفي 

ف كالتناسق الصوتي كيحاكؿ ىذا البحث أف يطبق بعض التراكيب الصوتية كتبحث في التال
الاسلوبية الصوتية على قصيدة عاشوراء فيبحث في الكلمات الموحية صوتيا كايحاءات 
الأصوات كالمؤكدات الصوتية كالتشكيل التكرارم في القصيدة اذ يجب أف ينظر الى التكرار 

الى الوظيفة التداكلية لأجزاء على ضوء النتاج الدلالي داخل سياؽ الخطاب، كلفت الانتباه 
ليس التفاىم اللغوم مجرد عملية إنتاج كاستقباؿ للعلامات اللغوية يسهم فيها الخطاب ف

جهاز النطق كالسمع بل أصبح مع تطور المفهومات اساسا في التواصل المحكوـ بالحالة 
ات النفسية لمنتج الخطاب كمتلقيو ضمن إطار زمكاني محدد فضلا عن تعلقو بمرجعي

كاحداث متميزة كإشارات كأفعاؿ لغوية تغوص الى رحم الفكرة تحاكؿ فيها التحليل كالتفسير 
كالتأكيل عبر قراءات تتوخى الكشف عن المعاني الضمنية للخطاب اذ يتم تجاكز ذاتية 
الخطاب الى فضاء ممتد يكوف التعبير فيو خاضعا لشركط ينتظم فيها ىذا الخطاب فلم يعد 

غ أك لغو بل فعل لغوم لو مقصدية تختلف في توجهاتها مراعية الحس ىناؾ كلاـ فار 
يعد الخطاب الشعرم المشترؾ للجماعة اللغوية بخاصة كالجماعة البشرية بعامة لذلك 

ملمحا دلاليا مهما في بناء النص ،فهو مدخل أساس في تماسكو كيمثل نواة النص كعليو بني 
لغويا كجماليا فكل حدث كلامي لو كظيفة ،ككل النص فينظر إلى النص على أف فيو قطبين 

كظيفة لها دلالتها كمستعمل اللغة يدرؾ ذلك كيعرؼ ))إننا نستخدـ اللغة استخداما 
فػ))التحليل الصوتي يقوـ أساسان على ادارؾ الخصائص الصوتية للغة العادية ، ثم  (1)كظيفيا((

تخلاص سماتها التي تؤثر بشكل ينتقل من ذلك إلى تلك التي تنحرؼ عن النمط العادم لاس
 .(2) كاضح في الأسلوب ، كذلك أفٌ الصوت كالنطق يمكن أف يكونا ذا طبيعة انفعالية((

كيبدك أفٌ التحليل الصوتي في الدراسات الأسلوبية قد تجاكز الفكرة الارتباطية بين الصوت 
كالمعنى ، كأصبح يبحث عن الانفعالية كالوظيفية المصاحبتين لقيمو جمالية ناتجة عن علاقةو 

 قبلية بين الصوت كالمعنى.   
يساعد   –عات مقصودة بما فيها من أصواتو إيحائية ، كإيقا –كالتحليل الصوتي للنصوص 

كثيران في فهم طبيعتها ، كفي الكشف عن الجوانب الجمالية فيها ، فضلان عمٌا فيو من كشفو 
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للانفعالات النفسية كللعواطف التي تحكم مبدعها ، كالتي تدفعو إلى اختيار أصوات 
ذا كإيقاعات بعينها، ))كليس يخفى أفٌ مادٌة الصوت ىي مظهر الانفعاؿ النفسي ، كأفٌ ى

الانفعاؿ بطبيعتو إنما ىو سبب في تنويع الصوت ، بما يخرجو فيو مدٌان أك غنٌة أك لينان أك 
،كعند النظر في الخطاب الشعرم كتراكيبو اللغوية نجدىا جميعا تتمحور كتتحدد .(3) شدٌة((

أف ىذه المنطوقات تعددت  إلاحوؿ موضوع مشترؾ كىي قضية التوحيد بكل إبعادىا 
نماطها فاختلفت بعضها عن بعض، كتبعا لهذه الأنماط التداكلية المتعددة فاف كتباينت في أ

القوة الإنجازية كمن ثم التأثيرية التي تمتلكها ىذه النصوص كالخطابات تتغاير ىي الأخرل 
أيضا في دلالتها بوساطة الغاية التداكلية التي يرمي إليها في كل منها،)) كمن ىنا يمكن 

سلوب مع إحكاـ الاتساؽ النصصي باستخداـ الوسائل المتنوعة، فمرصة يتم الهركب من رتابة الأ
التخالف بين العبارات بتقليبها عن طريق المترادفات أك التكرار، كمرصة تستخدـ الإحالة، 
كثالثة يمكن فيها توزيع الألفاظ أك المشتقات المختلفة للدلالة ربط كصور جديدة في النص 

 ( 4)(شكلا كمضمونان .... (
كالتداكلية:ىي الاتجاه اللغوم الجديد الذم يعنى بقضايا الاستعماؿ اللغوم كيقابلو بالفرنسية 

pragmatiaue  البراغماتية أك الذرائعية اك النفعية كمذىب فلسفي تجريبي عملي ،يهتم
 : (5)باتجاىين مختلفين

الأكؿ: يهتم بالجانب الاستعمالي للغة في السياقات المختلفة فيحاكؿ تجاكز الطرح 
 المتوارث للبنية اللغوية ، من اجل الكشف عن الوظيفة الانجازية للغة.

الثاني:منطلقو فلسفي، يحاكؿ بحث القضايا المعرفية بوساطة آثارىما العملية فهي تسعى إلى 
 ي تحققها العبارة اللغوية.الكشف عن المقدرة الانجازية الت

فالمادة اللغوية تشكل نظاما متكاملا كمرتبا داخل ىيكل متناسق يمثلو النص الأدبي أك 
الخطاب ، كمع ذلك فاف النظاـ في النص يقوـ بأكملو في إطار اللغة كيخضع لإمكاناتها، 

حققة بصورة كبذلك تكوف البنية الجمالية للنص مجموعا مركبا )) من مكونات مترابطة ،كمت
عملية كجمالية في سلسلة متصاعدة كمعقدة ،يربط بينهما على التوالي العنصر المهيمن على 

، كمن ذلك البنى الاسلوبية الصوتية كاثرىا في تكثيف الدلالات التي  (6) ىذه المكونات((
 تعد رابطا نصيا مهما كأسلوبا دائم الحضور في النصوص لتحقيق التماسك النصي بين عناصر
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. لذلك تعد اللغة الشعرية ىي اللغة المكثفة جماليان إذ تنضوم تحتها كل النص المتباعدة
كالجمالية فضلا عن كوف الأصوات من العناصر الدلالية التي تكوف من (7)الفنوف القولية 

كسائل التعبير عن الأحاسيس التي يعيشها الشاعر، فالموسيقى كإيقاعها تساعد على الغوص 
النفسية كإثارة العواطف كإحداث التجاذب النفسي إذ تثير الموسيقى الصوتية  في حياتنا 

كىذا ما يمتاز بو  (8)كوامن نفسية كتوقظ دكافع الأحلاـ كنوازع التأمل في النفس الإنسانية
، يقوؿ رتشاردز )) إف النغمة (9)الشعر فالشعر:)) فن لغوم كاللغة مجموعة من العلاقات ((

ة موسيقية لا تستمد شخصيتها كلا خاصيتها المميزة إلا من النغمات الواحدة في أية قطع
المجاكرة لها، كاف اللوف الذم نراه أمامنا في أية لوحة فنية لا يكتسب صفتو إلا من الألواف 

كيرل اشاربالي أف ))  (10)الأخرل التي صاحبتو كظهرت معو ... كذلك الحاؿ مع الألفاظ ((
بيرية تؤدم محتول الفكرة التي تمتزج فيها العناصر العقلية كالعناصر اللغة نظاـ من الرموز التع

، فالموسيقى الصوتية من العناصر الإيحائية في النص الشعرم لذلك لا يمكن (11)العاطفية((
الفصل بين الموسيقى كالألفاظ فقد ذىب الشاعر كالناقد الأمريكي  )ادجار الن يو ( إلى إف 

ل الإيحاء في الشعر ذلك أنها قادرة على التعبير عما لا يعبر عنو موسيقى الألفاظ أقول كسائ
كىذا ما أثبتو ابن جني في حده اللغة )) بأنها أصوات يعبر بها كل قوـ عن أغراضهم 

  (12)،أك أنها )) نظاـ من الإشارات(((11)((
 داؿ الوجو المادم ػ يدركو المتلقي حسيان 

   
 الكلمة

  لغوية يتسلمها المتلقي مدلوؿ ػ صورة أك أشارة
إذف العلاقة ىي علاقة صوت كمعنى ىذا ما أكدتو الدراسات المعاصرة )) في أف الصوت 

 . (13)كبذلك تكوف اللغة معنى موضوعا في صوت (13)يبدك كما لو كاف صدل للمعنى ((
بصر ىػ( عندما عرصؼ اللغة:)) أصوات يع392كنجد مفهوـ التداكلية كاضحان عند ابن جني )ت 

, فيتضح لنا من ىذا التعريف أنصو غني بالقيم التداكلية كمنها (14) بها كل قوـ عن أغراضهم((
أف اللغة ذات قيمة نفعية ،تعبيرية , فهو اىتم اىتمامان كبيران باللغة, فاللغة عنده ظاىرة 

يذكر اللغويوف أف  . لاص إذا توفر فيها متكلم, كمتلقو اجتماعية تواصلية؛ إذ لا تكوف اللغة لغة إ
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النص ىو كحدة دلالية ذات أجزاء تربطها علاقات شكلية كدلالية ، فالكلمات ىي إبداعات 
إنسانية لها كظائف تؤديها في النص الذم ىو عبارة عن  نسيج من الكلمات يرتبط بعضها 
ببعض ، في علاقات دلالية يحقق بها العمل الأدبي اتساقو كانسجامو من خلاؿ التوظيف 

لعلمي كالمنهجي لأدكات اللغة التي يوظفها الباث في نصو لغرض نقل الكلاـ من التركيب ا
العادم الى أداء تأثير فني الذم يكمن في المعنى الدلالي الذم ىو )) قمة التحليل اللغوم 

،كىذا ما يسعى إليو علم الدلالة الالسني في جعلو (15)كالغاية الكبرل من استعماؿ اللغة((
لا للمعنى كلو ،لقد بين دكسوسير )) أف كل لغة ينبغي اف يتم تصورىا ككصفها على النص حام

أنها نظاـ من العناصر المترابطة على المستويات الصوتية كالصرفية كالنحوية كالدلالية، لا 
 على أنها تراكم من كيانات قائمة بذاتها ، كقد عبر عن نظريتو باف اللغة شكل كليس مادة((

كاف الأسلوب ىو المسلك إلى الأسلوبية التي ىي علم تحليلي  تجريدم يهدؼ ، كلما   (16)
الى تحقيق الموضوعية كركيزتو الألسنية التي تنطلق من النص لا الجملة  في التحليل اللغوم 
كلم تغفل أثر المفردات كالأدكات ، فالمفردة تعد اللبنة الأساسية التي يقاـ منها صرح 

دلالية تسهم في تكوين المعنى الدلالي العاـ بعد أف تخضع  المعنى ، فهي تحمل طاقة
لتأثيرات تركيبية كسياقية تجعل منها في النص متجها نحو دلالة معينة مما تجعل النص كلو 
كحدة للتحليل )) فالنص نسيج من الكلمات المترابطة بعضها ببعض ،ىذه الخيوط تجمع 

، كالذم  (17) ا نطلق عليو مصطلح النص((عناصره المختلفة كالمتباعدة في كل كاحد ىو م
  يخضع لمعايير النصية التي نص عليها اللسانيوف.

 أكلان: القيمة التعبيرية للفونيم الصوتي كدلالتو الوظيفية 
يقوـ التحليل الصوتي في رصد الترابط  العضوم بين النسيج الصوتي كالنسيج المعنوم كعلم 

أساس كل دراسة لغوية سواء أكانت ىذه الدراسة  -كما يرل ىنرم سويت   –الأصوات 
أفٍ تتم دراسة جادة لعلم  -عنده  -نظرية أـ عملية. كيؤيد فيرث ىذا الاتجاه إذ لا يمكن 

لأية لغة منطوقة ما لم تعتمد ىذه  (Descriptive Semantics)المعنى الوصفي 
موثوؽ بها. كانو  (Intonational forms)الدراسة على قواعد صوتية كأنماط تنغيمية 

لمن المستحيل أف تبدأ دراسة الصرؼ من دكف تحديد صوتي لعناصره أك من دكف التعرؼ 
ا. أما النحو فيعتريو النقص عندما على ىذه العناصر بوساطة التلوين الصوتي كما تحدث أحيان
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.  لقد بحث كثير (18)يكوف مجردا من دراسة الأنماط التنغيمية، أك النماذج الموسيقية للكلاـ
من الفلاسفة  كاللغويين في العلاقة بين الصوت كالدلالة فحاكؿ بعضهم   إثبات ىذه العلاقة 

 347ه العلاقة أفلاطوف)كحاكؿ آخركف تفنيدىا.  كمن أكائل الذين قالوا بوجود ىذ
ؽ.ـ(انطلاقا من اعتقاده أف اللغة ظاىرة طبيعية  ،   في حين رفض ديمقرطيس كارسطو 

ؽ.ـ( ىذه المناسبة بين الصوت كالمدلوؿ مكتسبة كليست طبيعية ذاتية ، ككقف 322)
سقراط موقفا كسطا بين الفريقين ك رأل أف ىناؾ نوعا من الأسماء تدؿ كتشهد على أنها لم 

تم  اعتباطا كأف  لها أصلا من الطبيعة ،كمن الأسماء ما أطلق بالمواضعة كالاصطلاح ،  ت
لذا كفق الشاعر بين  (19)ككثيرا ما يحدث تداكؿ الألفاظ ألفة بينها كبين ذىن الإنساف

الأصوات كمدلولاتها في بداية قصيدتو من خلاؿ استعمالو للأصوات المجهورة )ب ػ رػ ع ػ ـ 
 ( في قولو :

 ىي النفس تأبى أف تذؿ كتقهرا   ترل الموت من صبر على الضيم أيسرا
 كتختار محمودا من الذكر خالدا    علػى العيش مذموـ المغبة منكػػػرا

 مشى ابن علي مشية الليث مخدران   تحدثو في الغاب الذئاب فاصحػػػرا
 غضػ الػقيد أف يتحػرران  كما كاف كالمعطي قيادان محاكلان    على حيػن

فتضافرت كتآزرت تلك الأصوات المجهورة في الكشف عن لوعة الأسى كألم الحزف الذم 
كىذه  (20)أصاب الشاعر من كاقعة كربلاء الأليمة )) فالشعر تنظيم لنسق من أصوات اللغة ((
يس كنقل الأصوات المتنافسة في بداية القصيدة ذات اثر عميق كدكر عظيم في اثارة الأحاس

المتلقي إلى أجواء نفسية تدؿ على ثقل تلك النفس العظيمة التي مثلها الإماـ الحسين )ع( 
فضلا عن دلالة أصوات الحلق )ىػ ػ ع ( كنغماتها الموسيقية التي تثير كوامن نفسية  
كتأملات إنسانية ك)) ذلك أف الموسيقى الكاملة للشعر لا تصدر عن مجرد الصوت بقيمتو 

المجردة ، بل تنشأ عن براعة الشاعر المجيد في التوحيد  بين خصائص اللفظ الصوتية 
كىذه البنية تمثٌلي بوابةى النٌص ، كعتبتىوي الأكلى  (21)الصوتية كبين ظلاؿ معانيو كنبرات عاطفتو((

التي يستطيع القارئ من خلالها النٌزكؿ إلى أغوار الوحدات المفصليٌة المتعالقة من البنية 
ة العامٌة ، إذٍ تشكٌل علاقةن افتتاحيٌةن،  ييفتتحي بها النٌص ، فالعلاقةي بين النٌصِّ كفاتحتو النٌصيٌ 

بين طرفين م ي أفص التخاطب يت.  (22)علاقةه تفاعليٌةه، كليستٍ مجرٌد مدخل لا تأثير لوي في النٌص
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طو عبد الرحمن يتبادلاف أقوالان معينة بغية كصوؿ كل منهما إلى ىدفو كىو التبليغ إذ يقوؿ 
في ىذا الصدد: ))كلما كاف التخاطب يقتضي اشتراؾ جانبين عاقلين في إلقاء الأقواؿ كإتياف 
الأفعاؿ, لزـ أف تنضبط ىذه الأقواؿ بقواعد تحدد كجوه فائدتها الإخبارية أك قل فائدتها 

لالة على التواصلية, نسميها بػ" قواعد التبليغ" علمان بأفص مصطلح " التبليغ" موضوع للد
 .(23) التواصل الخاص بالإنساف((

كالتداكلية تهتم بعملية تأكيل الأقواؿ كالتوصل إلى مفهوـ الخطاب كتؤكد على ضركرة العملية 
التواصلية ما بين المتكلم كالمخاطب عن طريق المؤثرات الداخلية كالخارجية للخطاب أم 

، كمن المؤثرات الأسلوبية التي كيليةالسياؽ كالمقاـ كمدل تأثيرىما في تفسير العملية التأ
 تكرار صوت )التاء( خمس مرات في قولو: يىا في مقدمة القصيدة تجلارصدن

 ىي نفس تأبى أف تذؿ كتقهرا    ترل الموت من صبر على الضيم أيسرا
فصوت )التاء( من الأصوات النطعية المهموسة الشديدة قد أضفى على مقدمة القصيدة 

نوازع  التأمل في تلك النفس الكبيرة فضلان عن الحركة المؤثرة لصوت إيحاء شعريان في 
الألف إذ يمتاز ىذا الصوت بالقابلية على الإطالة التي يجد فيها الشاعر خير معين في 

إف الملكة لا تحصل بالنظر إلى المفردات كإنما تحصل بالنظر التعبير كما يجيش في صدره ف
س النظاـ اللغوم لدل المتكلم ، كبهذا يمكننا تعريف إلى التراكيب لأنها ىي التي تعك

الكفاءة اللغوية بأنها : تملك لتنظيم لغوم بالسليقة ، أم : إنها تتصف بطابع اللاشعور ، 
 كإنها ترد إلى عملية تحقق لاشعورية لسياؽ الكلاـ يعيو المتكلم بقدر ما ينطق بو .

ن الشدة كالرخاكة كىو صوت . أما صوت )الميم( كىو صوت شفوم مجهور متوسط بي
 ، تجلى في قولو:(24)أغن

 كتختار محمودان من الذكر خالدا     على العيش مذموـ المغبة منكرا 
 الليث مخدرا    تحدثو في الغاب الذئاب فأصحرا  ةمشى ابن علي مشي

 غض القيد أف يتحػػررا  حين كما كاف كالمعطي قيادا محاكلان       على 
فصوت )الميم( ذك الغنة يعد من أصوات التعبير الإنساني كتجلى ذلك بوساطة توصيل رمزية 

كيبدك أف الشاعر ركزص على الوظيفة ، (25)تثير معنى مدركا بوساطة التركيب الصوتي للكلمة 
النفعية التي تؤثر في المتلقي كتستقطب رؤل السامع كتفيد في تحقيق الغاية الإقناعية 
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ا في تحديد السلوؾ الصحيح صوب الاستدلاؿ العقائدم مع التوجو الفكرم. كانعكاساته
كىذا ما تنشده التداكلية في دراستها للأساليب الكلامية كمراقبة الآثار الدلالية المرتبطة 
بالموقف الدلالي كالقدرة التبليغية, كىذا كلو يحتاج إلى معرفة العلاقة بين المخاطًب 

 ب.كالمخاطىب كمكونات الخطا
 أما صوت )النوف( فقد تجلى في قولو:

 كلكن أنوفا أبصر الذؿ فانثنى     لأذيالو عن أف تلاث فشمرا 
فصوت )النوف( قد تكرر خمس مرات كىو ذك غنة كرنين ككضوح سمعي كىو من حركؼ 
الذلاقة ذك جمالية تميزه عن غيره في صوتية الألفاظ فضلا عن تعاضده مع صوت )الميم( 

 في قولو:
 كبينهما صنف ىو الموت عينو   كإف كاف معدكدان أقل كانذرا

متضاربة عند الشاعر في الحنين إلى  االنوف كالميم ( كقد جسدا مشاعر  فتآزر صوت )
لفقد الإماـ الحسين )ع( فضلا عن إيحائو بحالة التوتر التي ( 26)الماضي كالإحساس بالألم

ف كالألم مع ىيمنة صوت المد مما شكل يعيشها الشاعر إذ يبعث في النص جوان من الحز 
، أجاد فيو الشاعر))فدراسة الجماؿ في اللغة ىي رصد إمكانيات اللغة (27)بعدا ىرمونيان 

،كفهم أسرارىا كتوضيح بعض كسائل الترميز الصوتي الموجود في الاستخداـ غير العادم 
كالملاحظ أف  كلٌ عنصر في النظاـ اللغوم يؤدم كظيفة معينة في سياؽ محدد  (28)للغة((

كيعمل على إثبات كجوده داخل ىذا النظاـ, كالوظيفة التداكلية تختص بدراسة الوظيفة 
التواصلية التبليغية, كما تؤديو اللغة بين متكلم كمستمع في سياؽ اجتماعي كمادم كثقافي, 

ي تظهر من خلالها الوظائف التداكلية كىي كظائف تعتمد على السياؽ كالبنية التداكلية ىي الت
 كالمقاـ. كذلك قد تجلى لنا تكرار صوت السين )ثلاث مرات( في قولو:

 تسامى سمو النجم يأبى لنفسو     على رغبة الأدنين أف تتحدرا 
أراده  فاستغلاؿ الشاعر لصوت )السين( المهموس نشأ عنو تكرار صوتي جاء منسجما مع ما

الشاعر من السمو كالرفعة كونو صوتا اسليان )صفيريان( مما جعلو قريبان من النفس فضلا عن 
الوظيفة تآزره مع صوت )الميم( المجهور فقد عبرا عن تصاعد تلك النفس الكبيرة من خلاؿ 

أك  الانتباىية )التأكيدية(: يقوؿ جاكبسوف بأفص ىذه الوظيفة ))توظٌف لإثارة انتباه المخاطب
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. فهي لا تقوـ بتزكيد المتلقي بقيم إخبارية، بل ينحصر (29) التأكد من أف انتباىو لم يرتخ((
دكرىا في التأكد على فاعلية التواصل كاستمراره أك تمديده أك قطعو كىذا إف دؿص على شيء 

 كمن أىم ما يتميز بو الدرس التداكلي تحديده لما يعرؼ يدؿ على أف ليس كل تواصل إبلاغ.
بالوظائف التداكلية للغة، إذ تجاكز كظيفة التواصل، إلى تعدد الوظائف فإنتاج اللغة في منظور 
اللسانيات الحديثة ينطلق من الأسس الاجتماعية، ثم يجنح إلى الفردية، كحصرت مهمتها 
في الكشف عن القوانين الداخلية لهذا النظاـ، سواء أكانت قوانين ثابتة أك قوانين متطورة. 

ر ىذا المفهوـ بعد أف تجاكز الدرس التداكلي فكرة الوظيفة الأحادية للغة كىي الوظيفة كظه
كقد رصد المؤشر الأسلوبي أيضا تكرار الشاعر  التواصلية، إلى فكرة تعدد ىذه الوظائف

 لصوت )الباء( ثلاث مرات في قولو:
 أبت سورة الأعراب إلا كقيعة    بو انتكص الإسلاـ رجعان إلى الورا 

كقد أضفى على البيت موسيقى فخمة جاءت  (30)فصوت )الباء( كىو صوت شديد مجهور
متناسقة مع المعنى المراد كذلك إف ىذا الصوت لو ارتباط بمعاني الحنين كالنواح كالحزف 
الهادر،   فضلا ن عن تآزره مع صوت )العين( في البيت مما أعطى دلالة معينة جعلت البيت 

ت للكلاـ تتجمع في مدار الفرد داخل  فػ)) الأصوات ىي بمثابة الذراذا بعد إيحائي بلاغي 
محيطو اللغوم ،كىي الرموز التي تحتضن الكلاـ المنطوؽ كالمكتوب ،في حلقات مسلسلة 
من الجمل كالعبارات كالمتلقي الذم سيقبل ىذه السلسلة الصوتية من الجمل كالعبارات 

فالقيمة التعبيرية للأصوات إذف لها الأثر الفعاؿ  (31)تتحوؿ عنده إلى مفاىيم يدركها كيعيها((
في عملية الاتصاؿ اللغوم كتعزيز مبدأ القصد اللغوم الدلالي من خلاؿ الترابط بين أجزاء 
الخطاب الشكلي كالدلالي الذم يؤدم بدكره إلى تفسير النص كتوجيهو نحو السياقات 

لغوية كتوجيهو لمضموف نص معين النصية التي تمكن المتلقي من فك شفرات العناصر ال
كتحديد المعنى المقصود ،كبذلك تشكل رمزية الاصوات مدخلا مهما كعاملا من عوامل بناء 
النصوص كانسجامها، كبذلك تجسد الوحدة الكلية للنص. إذ تضفي ىذه الظاىرة النصية 

ئية كتعبيرية على النص ترابطا شكليا كدلاليا متناسقا في سياؽ تواصلي يمنح النص قيمة أدا
لها الأثر الفاعل في البناء النصي كمقصدية الباث من حيث ىي إستراتيجية نصية إبلاغية 
حاملة لوظيفة لغوية معينة لها الأثر في عملية التبليغ كمدل تأثير ذلك في المتلقي من خلاؿ 
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يتضمن موقف منشئ النص من كوف صورة ما من »ربط الالفاظ بالصور الذىنية كالقصد: 
ور اللغة قصد بها أف تكوف نصان يتمتع بالسبك كالالتحاـ، كأف مثل ىذا النص كسيلة من ص

 (32)«كسائل متابعة خطة معينة للوصوؿ إلى غاية بعينها
 أما صوت )الفاء( فقد تجلى في قولو :  

 كحتى انبرا فاجتثت دكحة أحمد     مفرعة الأغصاف كارفة الػػذرل 
  إذا ما مشى كالصيد فات كغبرا    كفيهم حسين قبلة الناس أصيد 

ففي البيت الأكؿ كالثاني تكرر صوت الفاء )مرتين ( كىو شفوم مهموس قد عبر عن النفس 
العظيمة التي يحملها الإماـ الحسين )ع( فضلا عن التأثير كالأقناع الذم يستدعي في 

منظور إليو في علاقاتو التخاطب الإنساني آلية بيانية فاعلة لتحقيقو, كالخطاب نتاج لغوم 
بظركفو المقامية كالسياقية, كبالوظيفة التداكلية التي تؤديها ىذه الظركؼ كىي تعتمد أسلوبان ما 
في فهم الخطاب, كإدراكو بكيفية الاستخداـ اللغومٌ كبباقي الأشكاؿ اللسانية، أما صوت 

 :  ولقاؼ( فقد تكرر ثلاث مرات في قول)ا
 انجلت   لعينو أعقاب الأمور تبصرا كقد أدراؾ العقبى معاكم ك 

فقد جاء  (30)فصوت )القاؼ( كىو من الأصوات اللهوية المجهورة الشديدة المستعلية،
 منسجمان مع ما صوره الشاعر  أما صوت )الهاء( فقد تجلى في قولو :

 ىي النفس تأبى اف تذؿ كتقهرا      ترل الموت من صبر على الضيم أيسرا 
  ي كفيهم      ترعرع ىذا الدين غرسان فأثمػػػػػرابنو ىاشم رىط النب

لهذه الأبيات تثير في نفسو الانفعالية التي تعبر عن التوجع كالدىشة  وفالمتلقي عند سماع
كالألم كلعل السبب يكمن في أف الشاعر قد افتتح قصيدتو بصوت )الهاء( لما يمتاز بو ىذا 
الصوت من السهولة كاليسر في النطق فضلان عن انو من الأساس لصيحات الانفعاؿ التلقائية 

من ىذا التشكيل أسهم الصوت في تحديد المعنى ، كالذم يعرؼ ك  ،(33)عند الإنساف البدائي
أك  –بالدلالة الصوتية  تلك الدلالة المستمدة من طبيعة بعض الأصوات ، فإذا حدث إبداؿ 

صوت منها في كلمة بصوت آخر ، في كلمة أخرل ، أدل ذلك إلى اختلاؼ دلالة   –إحلاؿ 
 أما صوت )الحاء( فقد تجلى )أربع مرات( في قولو :   كل منهما عن الأخرل 
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 كما مات حتى بين الحزـ لابنو       كتاب حول رأسا حكيمان مفكران 
إفص الصوت قد يحمل من طبيعتو معنى إيحائيا يستمد من صفتو كمخرجو فيكوف ىذا الصوت 

هي ما بين القوة أكثر إيحاءن بهذا المعنى من غيره، كالمعاني المستوحاة ىنا محدكدة، ف
كالشدة كالسلاسة كالرخاكة كالصفير كالتكرار كما إلى ذلك مما ييستقى من طريقة نطق 

كما يصفها الخليل فيها ىشاشة كليونة،   -الصوت ككيفية إنتاجو كمن مظاىره الصوتية، فالهاء 
كالقاؼ كالعين صوتاف ناصعاف كىما أطلق الأصوات كأضخمها جرسا، كفي الطاء صلابة 

كربما ما ييوقًع (.34)زازة، كفي التاء خفوت، كالداؿ ألين من الطاء كمترفعة عن خفوت التاءكك
معنى القوة كالضعف للصوت في نفس المرسل أك المتلقي ىو ما ييحدثو ذلك الصوت من 
أثر محسوس في مخرجو النطقي، كىكذا تتعالق ىذه البينى ما بينها ، كتنسجم موضوعات 

ارئها بالبحثً عن خيطو ما يربطي نسيجها ،كىذا ما يدفعوي إلى مزيدو من القصيدة فػ ))تغرم ق
 التأمٌل في كلِّ مقطعو منها؛  سعيان إلى الوصوؿ إلى ذلك المعنى الكلٌي الٌذم يوحٌد أطرافها((

(35) 

 تظافر مكونات البنية الصوتية في استيحاء الدلالة:
العلاقات ىي العلاقة الصوتية أك )الفونولوجية( يعد الشعر مجموعة من العلاقات، كمن ىذه  

كالتي تسهم في بناء التجربة الشعرية التي ىي محط رحاؿ النشوة الفنية لبنية اللفظة الصوتية 
، كقد خص ابن جني ذلك في كتابو الخصائص باب سماه )) امساس الألفاظ لأشباه 

ل اللغة العربية فقد كادكا يطبقوف كىذا كجدناه عند السيوطي في قولو))كأما أى(36)المعاني((
، كتمكن دلالة اللفظ على المعنى من خلاؿ (37)على ثبوت المناسبة بين الألفاظ كالمعاني ((

ىذا الكلاـ قد أنكره  اف لاإ، (38)تألف أصواتها فالألفاظ ما ىي إلا )) رموز صوتية دالة ((
لة كيرل أف )) ىذا التكلف في بعض الباحثين أمثاؿ)استيفن اكلماف( الذم ينفي تلك الدلا

التفسير ليس الا مثلا متطرفان للميل الطبيعي في الإنساف إلى البحث عن الأسباب كالبواعث 
فضلا عن الجانب الوظيفي التداكلي لهذه ،(39)حيث لا أسباب كلا بواعث ظاىرة ((

لمنطوؽ ، في موقف محدد ، أك في مقاـ ا)تحديد معنى الكلاـ (الأصوات فالتداكلية تهتم بػ
محدد . ىذا يعني أف التداكلية، تدرس اللغة بوصفها نظاـ اتصاؿ، أم أنها تدرس اللغة دراسة 
لغوية فتجمع إلى جانب النحو، كىو الذم يمثل الدراسة الشكلية للغة، التداكلية كىي التي 
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  (40)تمثل الجانب الوظيفي((. 
  كمن تطبيقات ىذه الظاىرة في القصيدة عند شاعرنا قولو: 

 أبت سورة الأعراب إلا كقيعة    بو انتكص الإسلاـ رجعان إلى لورا 
فالفظة )انتكص( فيها عدكؿ عن )انتكس( للدلالة الصوتية فالصورة المستعارة من ىذا اللفظ 
تدؿ على الشدة في ىذه الأحداث، فهي تعبير عن محاكاة لمعنى الخيبة كقد جاء ذلك من 
خلاؿ ترتيب الأصوات )الألف ػ كالنوف ػ كالتاء ػ كالكاؼ ػ كالصاد(، فتركيبة الأصوات الهمزة 

مجهور كالنوف ذك الغنة كالكاؼ الذم يدؿ على تكرير المعنى كلها قد دلت كىي صوت 
على محاكاة الصوت للمعنى. ككذلك من التجاذب بين الكاؼ كالصاد مالا يخفى من الوقع 
الشديد على الأذف من دلالة ثقل الفعل. كالنكوص ىو ))الإحجاـ كالانقداع عن الشيء، 

وصوف(، كالنكوص الرجوع إلى الوراء كىو قولو تعالى )ككنتم على أعقابكم تنك
ىدؼ المبدع تجاكز الآلية اللغوية ليبرز قيم العلامة اللغوية في ذاتها, كىذا  ،(41)القهقرل((

يتأتى أحيانا من ))الإيحاء بالمعنى كعدـ المباشرة كالتعدد كاقتناص لازـ المعنى , بالاستجابة 
  (42)مع عناصره((

 : وفي قولكمثلو أيضا لفظة )انصباب( 
 فما كاف بين القوـ تنصب كتبهم     عليو انصباب السيل لما تحدرا 

نلحظي في ىذا البيت بواطًنى خفيٌة لا تنبجس مفاىيميها منذي الوىلة الأكلى؛ لذا على القارئ أفٍ 
يستنتج الملفوظ ، كيكشف النقاب عن المعاني المختبئة ، حتصى يصل إلى المعنى الٌذم 
ينسجم كطبيعة تأكيلو للنص المقركء . فالشٌاعر أراد بهذا النٌصٌ أفٍ يتصل بالكوف دكف خوؼو 
أك انكماشو ، فأصرص على فكٌ شفرات اللاىوت العجيبة ؛ ليمنح ذاتوي شيئان من الكماؿ 
النٌاقص.كقد جسدتها لفظة انصباب  كذلك لما في الصاد من الإطباؽ كالصفير في الهاء، 

، فضلان عن الصائت القصير )الكسرة( كيرل د. (43)كالصاد صوت صفيرم مطبق مهموس
مة ىي  )) صورة صوتية، كتصور ذىني : داؿ كمدلوؿ ككل كلمة عبد الله الغذامي أف الكل

،أما الدكتور إبراىيم أنيس (44)تنطق تحمل ىذين القطبين معها، قطب الصوت ك الدلالة ((
فيرل أف اليونانيين قد )) بدا من سحر الألفاظ في أذىانهم كسيطرتها على تفكيرىم أف ربطوا 

، اذ علاقة النٌص (45)جعلوىا سببان طبيعيان للفهم كالإدراؾ ((بينها كبين مدلولاتها ربطان كثيقان ك 
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، كالنٌص الٌذم يأتي دكف بنيةو لا يشكٌل نصٌان  (46) بناء( –باللغة ىي علاقة إعادة توزيع )ىدـ 
نصٌّ رخو متكسٌر ، ككظيفة البنية تكمن بالدرجة الأكلى في قتل رخاكةً  –بلا شكٍّ  –، فهو 

. كىو ما استهدفو الشاعر من ضمن دلالاتو، لإثارة ( 47)، كجبر كحداتوً النٌصِّ ، كشدٌ مفاصلوً 
الانفعاؿ المناسب في المتلقي لذلك النص، كفي بعض الأحياف يتحوؿ استعماؿ المفردة ا 
إلى حركة فاعلية تتنامى بتنامي الحدث لتحدث تراكمان صوتيان دلاليان يحيل السكوف إلى دكم 

الى توظيف مكثف من الأصوات كالألفاظ المناسبة للحدث  في إشارات تحمل ذلك التصعد
 لإعطاء السياؽ تناغمان يجعل ذىن المتلقي كفؤاده في حالة من الانسجاـ كالتركيز كالتأثير

كمن الألفاظ الأخرل ذات الطبيعة الإيحائية ىي لفظة )ترعرع(، كالتي أكسبت البيت 
 جاء ذلك في قولو:  الشعرم تنظيمان جعلو مليئان بأصداء متناسقة كقد

 بنو ىاشم رىط النبي كفيهم     ترعرع ىذا الدين غرسان فأثمران 
فإيقاع الفعل المضاعف )ترعرع( قد منح التركيب الصورم مساحة دلالية في تكرارىا الصوتي 
)الراء،كالعين( كىما صوتاف مجهوراف جاءا منسجمين مع حركة الانفعاؿ لدل الشاعر في 

الذم جعل الصورة  (48))تمتلك رنينان موسيقيان جاءىا من تكرار المقطع((صيغة )فعلل( التي )
الوصفية نابضة بالحركة فضلان عن المبالغة كالمطابقة بين الأصوات كمعانيها إذ ))إف الألفاظ 
أدلة على المعاني كأمثلة للإبانة عنها فإذا زيد في الألفاظ  أكجبت القسمة زيادة في المعاني 

لا يستعمل إلا في مقاـ المبالغة فمن ذلك قولهم خشن ك اخشوشن،فمعنى  ... كىذا النوع
فهناؾ صلة كطيدة بين النص  (49)خشن دكف معنى اخشوشن لما فيو من تكرار العين ((

كصاحبو ؛ لأنو يعبر عن العالم الداخلي لو , إذ إف ))العملية الإبداعية ترتبط بالسمات 
كالخصائص النفسية للمبدع , شاعرا كاف أـ كاتبا , كبها تتفاكت قدرة الناس على الإبداع 

لنسيج الصوتي لذلك يقوـ التحليل الصوتي في رصد الترابط العضوم بين ا (50)القولي ((
أساس كل دراسة لغوية سواء -كما يرل ىنرم سويت   –كالنسيج المعنوم كعلم الأصوات 

أفٍ تتم -عنده -أكانت ىذه الدراسة نظرية أـ عملية. كيؤيد فيرث ىذا الاتجاه إذ لا يمكن 
لأية لغة منطوقة ما  (Descriptive Semantics)دراسة جادة لعلم المعنى الوصفي 

 (Intonational forms)الدراسة على قواعد صوتية كأنماط تنغيمية  لم تعتمد ىذه
كيبدك أفٌ التحليل الصوتي في الدراسات الأسلوبية قد تجاكز الفكرة الارتباطية  موثوؽ بها.
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بين الصوت كالمعنى، كأصبح يبحث عن الانفعالية كالوظيفية المصاحبتين لقيمو جمالية ناتجة 
كيؤدم ىذا التحوؿ الاسلوبي دكران فاعلان في تكثيف كالمعنى عن علاقةو قبلية بين الصوت 

المعنى، كزيادة طاقاتو التعبيرية، من خلاؿ انسجامو مع أجواء النصوص كمعانيها، حيث يعبٌر 
القرآف الكريم عن المعاني بالألفاظ كيختار من ىذه الألفاظ ما كانت أصواتها متناغمة مع 

 معانيها، كمجسٌدة لها
ىذه الظاىرة قد جاءت منسجمة فيها الأصوات مع دلالتها على المعاني كفي  نخلص إلى أف

ذلك رد على من أنكر مثل ىذه الدلالة أمثاؿ )استيفن أكلماف( كالشاعر الأمريكي )أرشيالد 
ملكيث( كالذم ينكر ذلك في قولو ))أىناؾ حركؼ لينة مشرقة كأخرل معتمة كما يؤكد بعض 

اسية الجرس كأخرل ناعمة؟ أنني أجد تصديق ىذا صعبان، النقاد؟ أىناؾ حركؼ ساكنة ق
كلاستطيع أف أرل في الشعر برىانان كاضحان على أف الشعراء قد امنوا ىم أنفسهم بهذا 

. فهي من الركابط النصية كبذلك يمثل النص اللغومٌ المظهر النسقي للتواصل (51)الرأم(( 
قيم فيما بينها شبكة من العلاقات الداخلية الإنساني فهو ))يتألف من عدد ما من العناصر ، ت

، التي تعمل على إيجاد نوع من الانسجاـ كالتماسك بين تلك العناصر ، كتسهم الركابط 
التركيبية كالركابط الزمانية ك الركابط الاحالية في تحقيقها ، يضاؼ إلى تلك العلاقات 

مباشر ، كيؤدم الفصل بين الداخلية ، علاقات أخرل بين النص كمحيطو المباشر كغير ال
ىذه العناصر الداخلية ، أك إسقاط أم منها أك إغفاؿ أيةٌ علامة سواء أكانت داخلية أـ 

 ( 52) خارجية إلى العجز عن إثبات الوحدة الكلية أك التماسك كالانسجاـ الدلالي للنص((

  التكرار اجراء اسلوبي تداكلي:
تيسٍهًمي بشىكلو كاضحو في تكرار من الظواىر اللغوية التي عىدص أىغلىبي دارسي اللسانيات النصية ال
مي كػذلك فػي تحقيػق اسػتمرارية الػنص كتلاحػم عناصػره رىبط عناصر النص الميتباعدة، كما ييسه

 .(53)من أىكٌؿ النص إلى آخره بتضافر عوامل تماسك النص الأيخرل
 التكرير: 

كجود ترابط دلالي إذ إف ))التكرار كيقصد بو تكرار لفظتين مرجعهما كاحد مما يساعد على 
. ك (54) عامة يسمح للمتكلم أف يقوؿ شيئنا مرة أخرل بالتتابع مع إضافة بعد جديد لو((

يعرؼ أيضا بأنو )) تناكب لألفاظ كإعادتها في سياؽ التعبير بحيث تشكل نغما موسيقيا 
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اء القصيدة عند من السِّمات الواضحة في بن(  55)يتقصده الناظم في شعره أك نثره ((
الجواىرم أنو يػىعٍمىدي إلى تكرار بعض المفردات أك التراكيب لتكوف مفتاحان إلى المقاطع 
الجديدة ككسيلةن من كسائل الربط بين تلك المقاطع حتصى أف الشصاعر يختار تلك الصيغة 
عنوانان للقصيدة، فهو  )) خصيصة أسلوبية ذات دكر كظيفي كتفاعلي  في بناء الحدث 
كترسيمو الصورة لما يمنحو من قيمة أدائية كتعبيرية في معاكدة الأصوات في الخطاب أك 

، كيرل الدكتور البستاني أف التكرار )) ظاىرة فنية قد خبرىا الأدباء قديما كأما (56)النص((
الأدب المعاصر فقد عني بها عناية كبيرة بحيث أصبح عنصرا لا يكاد النص الحديث يخلو 

لق أىمية ىذا العنصر من الحقيقة النفسية الذاىبة إلى أف تعلم السلوؾ يعتمد في منو ، كتنط
 ( 57)احد عناصره على التكرار ((

 كقد أحصى ديبوجراند أىم كسائل السبك كسماىا دكاعي الكفاءة كتحقيقها كىي: 
))إعادة اللفظ: كىي التكرار الفعلي للعبارات كيمكن للعناصر المعادة أف تكوف ىي بنفسها 
أك مختلفة الإحالة أك متراكبة الإحالة، كيختلف مدل المحتول المفهومي الذم يمكن أف 

. كرأل الدكتور تماـ حساف أف إعادة اللفظ (58)تنشطو ىذه الإحالات بحسب ىذا التنوع(( 
الإحالة بحسب مبدأم الثبات كالاقتصاد كلكنها قد تؤدم إلى تضارب في تتطلب ))كحدة 

النص حين يبدك الاشتراؾ في اللفظ مع كجود اختلاؼ في المدلولات كما في ظاىرة 
المشاكلة كىي مخالفة لمبدأ الثبات كالاقتصاد. يمكن أحياننا أف تزيد في الإعلامية كالاىتماـ 

: من الآةي يػيقٍسًمي الٍميجٍرمًيوفى مىا لىبًثيوا غى نحو: }كىيػىوٍىـ تػىقيويـ السصاعى  رى سىاعىةو{ سورة الركـ . 55يةيػٍ
))(59). 

 كقد كجدنا تطبيقان لهذه الظاىرة عند شاعرنا في قولو:
 كقد كاف أدرل بابنو كخصومو   كأدرل بأف الصيد أجمع في الفرا 

البيت ذا نغمة موسيقية صورت فقد كرر الشاعر الفعل )أدرل( مما أعطى نغمان موسيقيان جعل 
سعيد البحيرم فقدى عىدصه من أبرز الوسائل  الانفعاؿ المتمثل بالترنم الموسيقي الساخر كالحزين

التي تجعل النص أكثر تماسكان كيرل )أفص تكرارى كيلِّ لفظو في بدايةً كيلِّ جملةو من جملً النص 
 .(60) لها دكر فػىعٌاؿ في تماسيك النصص( قىصدى التأكيد

كيمكن رصد المؤشر الأسلوبي في أف الشاعر قد عمد إلى تكرار صوت )الواك( في بداية  
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 اغلب أبيات القصيدة كلكنها جاءت متتالية في قولو: 
 من الحكم ملتف الوشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائج أبصرا              ككاف يزيد بالخمور كعصرىا   

 بعزمو                  قول الأمر مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنها أف يجد كيزىرا ككاف عليو أف يشد
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا          كقد حلفتٍ بيضي الظيبا أف تنوىشو          كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمري القىنا الخطيِّ أف تتكسى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا    كغييِّبى عن بطحاء مكة أزىىره   أطلص على الطىف الحزينً فأقمى
 كغاصى النىدل منو فجفص كأقفػػػػػػػرا    برحًلةكآذىفى نوري" البيت "عند      
 من الحزف يوحي خًيفةن كتطيُّرا  كطاؼ بأرجاء الجزيرة طائفه        
 لبث بها أف تىمطصرا من الشيؤٍـ لم ي  كمرٌ على كادم القيرل ظًلُّ عارضو       
 أفي يقىظةو قد كافى أـ كاف في كىرل     كساءىؿى كلٌّ نفسىوي عن ذيىولو       
 ػػػػػػرل" يوىـ الحج " ييعجلو الس عن الحج           كما انتفضوا إلا كركبي ابنً ىاشمو      

 متبخًترامشى قبلىها ذا صولةو              كننيكِّسى يوىـ الطفٌ تاريخي أمة 
  تراجًعي منو القىلبى حتى تحجرا              غافي بابن أميصةو كما زالت الأض

  ذرل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمفرِّعةى الاغصاف كارفةى ال                كحتى انبرل فاجتىثٌ دكحةى أحمدو 
   راػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأف تىميدص كتيبصً  لتىجهىدى عينه                كغطصى على الأبصار حقده فلم تكن

 راػػػػػػػػػػػػػػػػػػلازدادى إلا دىشةن كتحيُّ                   كما كنتي بالتفكير في أمر قتلوً 
فتكرار الشاعر لصوت )الواك( قد أثرل الإيقاع الداخلي بموسيقي تستريح لها الأذاف 
كتطرب بها النفوس من خلاؿ الترجيع الصوتي ذم الطبيعة الترتيبية التي تزيد في النغمة 
الموسيقية فتكرار الشاعر للحرؼ أعطى نغمان موسيقيان إذ جعلو نغمة في بداية كل بيت شعرم 

توتر كرر فيها الشاعر صوت )الواك( بما يحملو من كضوح سمعي فضلان عن فهي حالة من ال
أنو شكل في بدية الأبيات مقطعان قصيران مفتوحان منبوران)ك( كقد توالت تلك المقاطع القصيرة 
المنبورة المفتوحة )ك( في بداية كل بيت ... فضلان عن الأدكار التي قامت بها )الواك( في 

ور في معرض فني اجتمعت في الصور برابط أسلوبي ىو عرضها لمجموعة من الص
,إذ ينبغي للمبدع  أف ينطلق من البعد الاجتماعي ليتمكن من إيصاؿ رسالتو إلى  (61))الواك(

على  –فالشاعر ( 62)المتلقي؛ لاف النص ))تواصل كتبادؿ لإشارات بين النص كالمتلقي ((
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، كىو خالق كلمات كليس خالق أفكار ، شاعر "بقولو لا بتفكيره كإحساسو  -حد قوؿ كوىن
في الاتساؽ، كالاتساؽ ىو: ))مفهوـ دلالي  . (63) كعبقريتو كلها ترجع إلى إبداعو اللغوم

كأىفص أىم نص  (64)يحيل إلى العلاقات المعنوية القائمة داخل النص كالتي تحدده كنص((
تي تخلق النصية، بحيث يحمل طابع النصية ينبغي أىف يعتمد على مجموعة من الوسائل ال

كيتجلى ىذا الإبداع النصي عند الحواىرم في   (65)تساىم ىذه الوسائل في كحدتو الشاملة
أسلوبو الشعرم الذم يتناكؿ فيو اللغة تناكلا مختلفا عن غيره كيتحقق الانزياح من حيث كونو 

عن تجربتو ،فضلان عن )) المغزل الذم يعكس شعوران داخليان للتعبير (66)جوىر الشاعر
الشعرية فقد يتفوؽ الجرس الصوتي على منطق اللغة فيخرج عن قيد الصوت المحض إلى 

كىذا ما يسمى في التداكليات الحديثة بػ) العائدية الخطابية  (67) دلالة تحرؾ المعنى كتقويو((
( كىي ظاىرة نصية تصف إطار الجمل, بما يحتوم من كحداتو المعجمية, لتمكنو من 

داخل الخطاب ، كطرؽ الاستمرار تتخذ أشكالان متابينة كتكرار كحدات معجمية   الاستمرار
كما ىي أك استبداؿ بعضها لبعض ، ينوب منابها ، أك طي عنصر ) مفسر الضمير ( بناءن على 

فليس النص إلا تجلو من أبدعو،  . (68)الخلفية المعرفية المشتركة بين المتكلم كالمخاطب 
يكشف تفكير المبدع , فالمبدع ىو امتداد لأسلوبو  إذ ))يغدك  لأف الإبداع غالبا ما

الأسلوب ىو ذاتو شخصية صاحبو كىو حد من التمازج تختلط فيو تلقائية الأسلوب كالذات 
فضلا عن الوظيفة الشعرية أك الجمالية: ىذه الوظيفة تتمحور حوؿ الرسالة  (69)المفرزة لو((

ي ترسانة الأبنية التواصلية, كىو ما تتمحور عليو ىذه نفسها, كىو العامل الوحيد المتبقي ف
)) استهداؼ الرسالة بوصفها رسالة  (70)الوظيفة الشعرية, أك الجمالية, أك البلاغية, لأفص 

إفص عمليٌة .(71) كالتركيز على الرسالة لحسابها الخاص ىو ما يصنع الوظيفة الشعرية للغة((
ىي انتزاع المعاني من جسد النٌصِّ إلى ركحوً، كأمٌ  –بحسب رأم الباحث  –التحليل النٌصٌي 

عملية تحليل، أك حفر ناجحة للنٌص ستمكٌن القارئ من إظهار ما يخفيو النٌصُّ من رموزو، أك 
علاماتو ،أك إشاراتو لغويةٌو ؛ لذا يعد الرمز إحدل كسائل التٌعبير غير المباشر التي يسخرىا 

؛ لينقلى تجربت وي إلى المتلقٌي الٌذم يكوف الرمز عندهي حافزان على إعطاء قراءتو المنتجي في النٌصِّ
بيعدان جديدان كمتعةن إضافيٌةن، فضلان عن قابليٌة الرمز لتعدد الدٌلالة، ممٌا يجعل النٌص الشٌعرمٌ 

كيرل معظم الباحثين أفٌ ))قاعدة التكرار الخطابية فضاءن مفتوحان لقراءات متعددة تيثرم النٌص 
لاستمرارية في الكلاـ، بحيث يتواصل الحديث عن الشيء نفسو بالمحافظة على تتطلصب ا
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 .(72) الوصف الأكؿ أك بتغيير ذلك الوصف((

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 و
 
 

 علػػػػى حػػػػينى عػػػػضٌ القيػػػػدي أف يتحػػػػررا                        مػػػػا كػػػػاف كػػػػالمعطي قًيػػػػادان محػػػػاكلان  
 علػػػػػػػػػى عىرىبػػػػػػػػػيٌ أف يقػػػػػػػػػوؿى فيغػػػػػػػػػدًرا                فمػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػاف سػػػػػػػػػهلان قبلىهػػػػػػػػػا أخػػػػػػػػػذي موثػػػػػػػػػق

 ازدادى إلا دىشػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن كتحيُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا    كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتفكير فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػر قتلػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً 
 عليػػػػو انصػػػػػبابى السػػػػيل لمػػػػػا تحػػػػػدصرا                    فمػػػػا كػػػػػاف بػػػػين القػػػػػوـ تنصػػػػبٌّ كتػػػػػبيهمي 

 كأدرل بػػػافى الصىػػػيدى أجمػػػعي فػػػي الفػػػرا                          كػػػاف أدرلى بابنػػػو كخصػػػومًو كقػػػد  
 مػػػػن الحكػػػػم ملتىػػػػفص الوشػػػػائج أبصىػػػػرا                            ككػػػػاف يزيػػػػده بػػػػالخمور كعصػػػػرىًا

 كيسٍهىراقػيوىل الأمر منها أف يىجدص                                 ككافى عليو أف يشيدص بعىزمو
 

(2) 
 المتكررةالنواة الرئيسة 

 و

وكان يسيذ 

بانخمور 

                وعصرها   

وكان عهيه أن 

 يشذ بعسمه
وقذ حهفتْ بيطُ 

 انظبُا أن تىوَشه
 وغُيِّبَ عه بطحاء مكت أزهَر  

وآرَنَ وورُ " 

انبيت " عىذ 

 برِحهت

وطاف بأرجاء 

 انجسيرة طائف  
ومرّ عهي وادً 

انقرُى ظِمُّ 

 عارض  

وساءَلَ كمٌّ وفسَهُ عه 

 رُهونه
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فالشاعر قد أضفى نغمان موسيقيان من خلاؿ تكراره للفعل الماضي الناقص )كاف( كلكن 
الشاعر أراد اف يعوؿ على ما بعد التكرار من عكس للحالة الشعورية في السخرية من يزيد ، 
أما كظيفتو فهو تحقيق العلاقة المتبادلة بين العناصر المكونة للنص، كيشترط لتحقيق ىذه 

ظيفة شرط أساسي كىو أف يكوف لهذا الملمح )العنصر( المكرر نسبة كركد عالية في الو 
النص تميزه عن نظرائو، كأف يساعدنا رصده على فك لغز النص كإدراؾ كيفية أدائو لدلالتو، 
فهو زيادة على كونو يؤدم كظائف دلالية معينة فإنو يؤدم كذلك إلى تحقيق السبك النصي، 

د عنصر من أكؿ النص حتى آخره، كىذا الامتداد يربط بين عناصر كذلك عن طريق امتدا
 .(73)ىذا النص مع مساعدة عوامل السبك الأخرل

فالتكرار من أكثر الأساليب التي تتضمن امكانات تعبيرية, فيكوف بذلك للمتكلم الأثر البارز 
في إفادة التكرار سىبٍكً النص، فالمتكلم باستطاعتو أف ييسيطر على المعنى سيطرةن تامة، 

مواضعو، كإلاٌ فإنصوي سيحولو إلى معنى ميبتذىؿ في الأداء اللفظي ))فإعادةي اللفظ كيستعملو في 
مع تقليباتو، كالاحتفاظ بالجذر يىدٍعىمي ثىبات النصِّ بقوةو كييحقِّق الاستمرارية كالإعلامية في 

 .(74) الوقت نفسو((

 
 
 
 
 
 
 

 
 

(3) 
 المتكررةالنواة الرئيسة 
 كان

وما كان 
كالمعطي قِياداً 

 لً و محا

فما كان 
سهلًا 

قبمَها أخذُ 

وما كنتُ 
بالتفكير في 

 أمر قتمهِ 

فما كان بين 
تنصبٌّ القوم 

 كتبُهمُ 

وقد كان أدرىَ 
 بابنه وخصومِه

وكان يزيدٌ 
بالخمور 
وعصرهِا
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 فػ )) التكرار يضع في أيدينا مفتاحان للفكرة المتسلطة على الشاعر كىو بذلك  
أحد الأضواء اللاشعورية التي يسلطها الشعر على أعماؽ الشاعر فيضيئها بحيث نطلع عليها 
أك لنقل انو جزء من الهندسية العاطفية للعبارة يحاكؿ الشاعر فيو اف ينظم كلماتو، بحيث 

.كيبدك للبحث أف الشاعر من خلاؿ تكراره للفعل (75) عاطفيان من نوع ما ((تقيم أساسا 
الماضي الناقص )كاف( أراد اف )) ... يحمل في أغلب استخداماتو، كتكراره قيمان شعورية 
تركز على الماضي كالذكريات كما تصحبو من ىزة عاطفية بفعل ارتباط الإنساف بالماضي 

فتحليل النص يتطلب تجاكز المفاىيم السطحية إلى  (76) (( الذم يعتبر جزءان عزيزان عليو
استنطاؽ المعنى الخطي من خلاؿ مكونات التحليل اللغومٌ التي تسهم في إنشاء شبكة من 
العلاقات بين مكونات النص مع الإحاطة بالعلاقات الاتصالية كالاجتماعية كالنفسية العامة, 

املان دقيقان إلاٌ من خلاؿ كحدة النص الكلية.فبنية فهذه الوظائف لا يمكن تفسيرىا تفسيران ك
العبارات اللغويةٌ تعكس إلى حدٌ بعيد كظيفتها التواصلية في كاقع لغوم محدد، كفي ظل 

تقوؿ نازؾ  (77)معطيات إنجازية خاصٌة، كىذا مبدأ منهجي عاـ معتمد في اللسانيات الوظيفية
ساسة في العبارة كيكشف عن اىتماـ الملائكة إف التكرار ))يسلط الضوء على نقطة ح

المتكلم بها، كىو بهذا المعنى ذك دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر 
، كركزكا على أثره في البنية العميقة، يرل د. محمد عبد المطلب أف (60)كيحلل نفسية كاتبة((

   (78)نى في مختلف ألواف البديع((التكرار ىو ))الممثل للبنية العميقة التي تحكم حركة المع
فضلا عن القيمة التفاعلية لهذه الظاىرة ،فاللغة تهدؼ إلى كضوح المعنى كىذا الوضوح 
يتطلب أف تكوف للجملة ))تركيبه يحفلي بالتفاعل بين المعاني الجزئية ، كغاية ىذا التفاعل 

ة ، كبين الجمل ، من تكوين معنى دلالي كاحد تفيده الجملة كيجرم التفاعل داخل الجمل
كيبدك أف البنى الكيبرل للنٌص  ، (79)خلاؿ ثلاثة أنظمة ، ىي : الارتباط كالربط كالانفصاؿ((

تختصُّ بالصلات الدٌلاليٌة بين عبارات النٌص، كتنشأ ىذه العلاقة بين الوظيفة التٌداكليٌة 
التي تؤديها مكوٌنات النٌص، فالنٌصُّ عندما يحوم مجموعة من الجملً تتحدث  كالمضمونيٌة

عن موقف معيٌن، فإفٌ ىذه الجمل ترتبطي بحقوؿو دلاليٌةو، كتنشأ عنها كحدةن دلاليٌة كيبرل ترتبطي 
  (.80)بغرض النٌص، أك ما ييسمى بالارتباط النٌصٌي التٌداكليٌ 
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  التغيرات الصوتية
خير مبرر لخركج  (81) القرطاجني ))الشعراء أمراء الكلاـ يصرفونو أنى شأكا(( تعد مقولة حازـ

الشعراء عن القواعد اللغوية في بنية التركيب لاستقامة الوزف، كمما رصده المؤشر الأسلوبي 
 في القصيدة حذؼ صوت الهمزة في قولو: 

 نشا نشأة المستضعفين مرجيان   من الدىر أف يعطيو خمران كميسران 
فحذؼ الشاعر الفونيم )الهمزة( في )نشػا( كالأصل )نشأ( جاء لاستقامة الوزف، لأف القصيدة 

 من بحر الطويل كلو اثبت الشاعر الهمزة في )نشػأ( لاختل الوزف 
        ككما يلي: 

 نشا نشأة المستضعفين مرجيا
 فعولن  مفاعيلن   فعوؿ   مفاعلن
 من الدىر اف يعطيو خمران كمسيرا

 عولن   مفاعلين   فعولن   مفاعلنف
 كمثلو أيضا قولو: 

  كحتى أنبرا فاجتث دكحة أحمد       مفرعة الأغصاف كارفة الذرل
إذ عمد الشاعر إلى صرؼ الممنوع )أحمد( كالأصل منعو من الصرؼ للعلمية ككزف 

استقامة جاء ذلك لأجل (83) ، فزيادة التنوين كىو ))عبارة عن صوتي مد قصيرين(((82)الفعل
 الوزف العركضي فلو منع الشاعر )أحمد( من التنوين لاختل الوزف ككما يلي :

 كحتى أنبػرا فاجتث دكحػة أحمد
 فعولن   مفاعلين فعوؿ  مفاعلين

 مفرعة الأغصاف كارفػة الذرل
 فعوؿ   مفاعيلن فعوؿ   مفاعلن

//( كلو 5مفاعلن( = )//فالتفعيلة الأخيرة في الشطر الأكؿ )دكحة أحمد( ىي )ة أحمد( )
قاؿ )ػة أحمد( لم يجز لاف العرب تقف على ساكن كتسكن عند الوقف. كلذلك صرؼ 

كاللغة لا تحمل أية  (5//5)أحمد( ليقف على التنوين كتتم التفعيلة )ػة أحمد( مفاعلن )//
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صفة قبل تناكلها في العمل الأدبي لاف "اللغة تؤسس علاقة خاصة أخرل بنظاـ اللغة، 
. فالإبداع الفني يقوـ على تأسيس (84) تخداـ عناصر لغوية لبناء انظمة جديدة خاصة بها"باس

تتمثل بالنظاـ اللغوم  (85)الشيء عن الشيء أم تأليف شيء جديد من عناصر موجودة سابقا
. إف (86)الذم ينطلق منو المبدع ليرتفع باللغة عن عموميتها كيتحوؿ بها إلى صوت شخصي

اب الانفعالي كالدلالي الذم تتناسل على منوالو مفاصل النص الأدبي، تفترض فاعلية الاستقط
جدلا أف لا موقع لعشوائية التوظيف، أكلا مقصديتو في تشكيل النص على المستويين البنائي 

 كالدلالي فكل ما يلج فضاء النص يلتحم في شبكة دكالو
 كاف حسينا عثرة في طريقة   فما اسطاع فليستغن أف يتعثرا

)التاء( من افعل استطاع ك مضارعة )يستطيع( كقد   فالملاحظ اف الشاعر قد حذؼ الفونيم
كثر حذؼ )التاء( فيو )كراىية( تحريك السين، ككاف ىذا أجدل إذا كاف زائدان استثقلوا في ) 
يستطيع ( التاء مع الطاء، ككرىوا اف يدغموا التاء في الطاء فتحرؾ السين، كىي لا تحرؾ 

لفونيم )التاء( من استطاع من الترخيم في قولو ابدان، فحذفوا التاء، أما براجشرستر اف حذؼ ا
)) كمن الترخيم ماىو جنس من التخالف كىو حذؼ أحد المقطعين المتتاليين ... كا اسطاع 

 (89)، كالمعركؼ اف العرب يكرىوف أف يتكرر صوت صامت مرتين متتاليين،(87)بدؿ استطاع((
ن أربعة مقاطع: إس / ت / طاع كالتعليل الصوتي في ذلك أف المفردة قبل الحذؼ تكونت م

/ ت، فأبقى على المقطع المدير )طاع( لأنو يكوف الوقف عليو، فػ )فما اسطػاع ( ىي 
/( كلو قاؿ )فما استطاع ( لصارت 5/5التفعلية الأكلى في بحر الطويل كىي )فعولن(، )//

الوزف . كمن ( كىذا لا يجوز فحذؼ التاء للتخفيف كلاستقامة 5//5التفعلية ) مستفعلن( )//
ىنا تعد القصدية المحرؾ كالمعتمد كالآلية الرئيسة لأم فعل كلامي فضلا عن الأداء اللغوم 
الذم يستمد طاقتو التعبيرية التداكلية من معطيات السياؽ بنوعيو كبذلك يعد تحليل الخطاب 

ث طلسما صلة كثيقة بتحليل اللغة المنطوقة ،اذ تمثل اللغة الأدبية التي ينظم بها البا اذ
خاصا بو، إذ يعمل على تشكيل رموز تلك اللغة كفكها كصياغتها كيفما شاء، كمن ىنا فاف 
لغة الباث تشكل تلك)) القابلية كالقدرة على الاستحضار بشكل تتفجر معو المفردات 

، فاللغة مفهوـ (90) موحية مثيرة مدىشة، تحمل تراثا ضخما من الطاقات الشعورية كالتعبيرية((
ي شمولي متكامل يشتمل على الإيحاءات كالإشارات كالأصوات كالرموز المكتوبة منظوم
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كجميع صور التعبير.لذلك تشكل البنية التكرارية ثيمة أساسية يتوقف عليها تشكيل النص 
ككشف رؤاه الأسلوبية،فهي ظاىرة تحمل إلى الخطاب الإبداعي ثيمة أخرل إضافية تشاركو 

أثيرىا في التواصل النصي ،كالنص كحدة بنيوية من كحدات في انتاج الدلالة،فضلا عن ت
الخطاب، تكوف البنية التكرارية فيو تسلسلا أك ترابطا شكليا كمعنويا يحتوم على 

لا غنى للمتلقي عنها في -على المستويين الشكلي كالدلالي -تنظيم،تؤسس لأنماط ارتكازية
التماسك النصي ،كذلك عن طريق  إتماـ الفهم السليم للخطاب،فضلا عن أثرىا في تحقيق

امتداد عنصر ما من بداية النص حتى اخره، كىذا العنصر قد يكوف كلمة أك عبارة أك جملة 
 (91)أك فقرة، كىذا الامتداد يربط بين عناصر النص

 كمما لمسناه كذلك قوؿ الشاعر 
 كقد أدرؾ العقبى معاكم كانجلت    لعينيو أعقاب الأمور تبصرا

 قامة الوزف إلى ترخيم )معاكية( في غير موقع الترخيم كذلك لاستفعمد الشاعر 
 كقد ادرؾ العقبى  معاكم كانجلت
 فعولن   مفاعلين  فعوؿ  مفاعلن

//5/5   //5/5/5  //5//  /5 //5 
 لعينيػو اعقاب الأمور تبصرا

 فعولن مفاعيلن     فعوؿ مفاعلن
//5/5   //5/5/5  //5//  /5//5 

( فعمد إلى  5///5الفونيم )ػة( لأصبحت التفعلية )مفاعلتن( )//فلو اثبت الشاعر 
فتحليل النص يتطلب  ( .5/5حذؼ الفونيم )التاء( لتصبح )معاكم( كتساكم )فعولن( )//

تجاكز المفاىيم السطحية إلى استنطاؽ المعنى الخطي من خلاؿ مكونات التحليل اللغومٌ 
كونات النص مع الإحاطة بالعلاقات التي تسهم في إنشاء شبكة من العلاقات بين م

الاتصالية كالاجتماعية كالنفسية العامة, فهذه الوظائف لا يمكن تفسيرىا تفسيران كاملان دقيقان 
إلاٌ من خلاؿ كحدة النص الكلية.فبنية العبارات اللغويةٌ تعكس إلى حدٌ بعيد كظيفتها 

ة, كىذا مبدأ منهجي عاـ التواصلية في كاقع لغوم محدد, كفي ظل معطيات إنجازية خاصٌ 
  (92)معتمد في اللسانيات الوظيفية
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 الموسيقى في الفنوف البلاغية.
يعد التجنيس ضربان من ضركب التكرار المؤكد للنغم كالذم تتشوؽ النفس لسماع اللفظة 
الواحدة بمعنيين مختلفين كىي تكرر مكونو فاصلة موسيقية، كمما لمسناه من ذلك قوؿ 

 الشاعر:
 كلكنو الشيء الذم معوض      يعوض عنو إف تولى كأدبرا 

فالملاحظ اف الشاعر قد لجأ إلى ىذه الظاىرة ليكسب النص إيقاعا كجرسان نغميان كموسيقيان 
نتج عن تكرار الشاعر لػ )ـ،ع،ك،ض( ك )م،ع،ك،ض(فانك ترل حركؼ اللفظة نفسها سول 

ذلك ))ترديد صوتي كموسيقي يقوـ على اف الشاعر قد أبدؿ بحرؼ )الميم(،)ياء( فنتج عن 
تكرار، أصوات لفظتين أك أكثر تختلف في المعنى كىو كثيق الصلة. بموسيقى الألفاظ فهو 
ليس في الحقيقية إلا تفننا في طريق ترديد الأصوات في الكلاـ حتى يكوف لو نظم موسيقى 

شبو بفاصلو موسيقيو كمجيء ىذا النوع في الشعر يزيد من موسيقاه ... كتجعل من البيت أ
كعن طريقها يحاكؿ المرسل أف ينشىء علاقة تواصليةن مع  (93) متعددة النغم مختلفة الأنواع((

المرسل إليو ليؤثر فيو، إذ إف ))جانب التأثير في القارئ ىو أحد جوانب العملية الإبلاغية في 
  (94) فعالية الإيصاؿ((

فقد لمسنا جمالها الموسيقى كالصوتي، من أما ظاىر التصدير أك رد الصدر على العجز، 
  خلاؿ ترديد الشاعر لكلمة )شمرا( مرتين في قولو:

 فشمر للأمر جليل كلم يكن   كثيران على ما رامو أف يشمرا 
فػ )شمر( في بداية البيت كانت دليلان على قافيتو كىو من البديع الذم لو ركنقان كجمالان 
موسيقيان من خلاؿ التناسق الصوتي في ترديد الكلمة مما )) يهب النص جمالان موسيقيان، كىو 
أشبو بوثاؽ رقيق أك نغمة موحدة تربط بين شطرم البيت، بحيث يصبح عجزه كصدره كلان لا 

نغمان كاحدان متصلان حيث يلاحظ التلاؤـ المعنوم كالتواشج الموسيقي بين الشطرين ينفصل ك 
في  (95)الذم يجذب المتلقي كيمنحو لذة قائمة على لحن موسيقي متدفق معنوية متلاحمة((

التأكيد على عناصر السياؽ تتطابق مع ما يسمى ) الكفاءة اللغوية ، كالكفاءة التخاطبية ( 
شومسكي . كيقصد بالكفاءة اللغوية: )) معرفة المحادث ، المتكلم كىي من مصطلحات ت

كالسامع ، )للغتو ( أم معرفتو الكامنة بقواعد لغتو كقائمة كحداتها المعجمية . أما الكفاءة 
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 (96) التخاطبية : ىي المقدرة على استخداـ اللغة في سياقاتها الفعلية التي تتجلى فيها ((.
ساسية للغة ,كموضوع اللسانيات في نظر" مارتين" ىو كصف القدرة فالتواصل ىو الوظيفة الأ

" syntaxeالتواصلية لدل المتكلم, كالمخاطب, مما جعل بعضهم يعد نظرية التركيب"
التي تهتم بطريقة  pragmetique "" من كجهة تداكلية" symontiqueكالدلالة "

ر كلامي ملموس كمحدد يتم من إنتاج الخطاب بالفعل التواصلي أك بالفعل الكلامي في إطا
خلالو التعامل مع المعاني التي يتغاضى عنها علم الدلالة في مواجهة مع الميرسًل الذم 

 يتحمل مسؤكلية الفعل الكلامي.

 المعطى الصوتي للقافية :
تعد القافية من أكثر الملامح الصوتية تميزان في الشعر ، كإذا اردنا اف نعرفها فيمكننا القوؿ: 

، كىي ))أخر كلمة من (97)أصوات متشاكلة في المقاطع توجب حسن افهاـ المعانيانها 
البيت ((، كبذلك فػ القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر، كلا يسمى شعران حتى يكوف 
لو كزف كقافية، كيتمحور تميز القافية حوؿ اعتمادىا ىندسة صوتية في غاية الدقة، قوامها 

المؤطرة للمعنى المحتول فيها، لتضفي على  –في الغالب–تماثلة المقاطع الصوتية الم
القصيدة جرسان كايقاعان بديعين من دكف الحيف على للمعنى، أك بعبارة اخرل: انو لا ييعنى 

من دكف اف يلحظ تناسقها مع سياؽ القصيدة كتناسبها مع اجوائها المعنوية  بموسيقى االقافية
كالملاحظ اف القصيدة )رائية( كىي من القوافي المقيدة، كالراء صوت مجهور متوسط مكرر، 
كقد تكرر في مشهده الذم كرد فيو كصوت للقافية ككاف مفخمان في جميعها، ليضفي بجهره 

رسان قويان مفخمان يتناسب مع المعاني التي يصورىا المشهد كصفة التكرار ككذلك تفخيمو ج
،كيرل رينو كيليك كاكستن كارين اف )) القافية ظاىرة بالغة التعقيد، فلها كظيفتها الخاصة في 

، فالشاعر استعمل صوت الألف (98) التطريب كإعادة أك ما يشبو الإعادة للأصوات((
يخرج من الجوؼ، كىو أكثر الأصوات  الصائت الطويل، ك)الألف( صوت مجهور مدمٌ 

كضوحان في السمع، فضلان عن امتداد النفس معو عند النطق بو. كىذه الامور مجتمعة جعلتو 
صوتان مميزان قادران على القاء جرس خاص في سمع المتلقي، فخركجو من الجوؼ يحرؾ داخل 

عي مميز جعل تأثيره المتلقي، كجهره الذم تهتز معو الأكتار الصوتية ليكوف ذا كضوح سم
بعد –يصل إلى اعماؽ النفوس، ليؤازره بعد ذلك مده بمقدار حركتين، لتتأكد لدل المتلقي 
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تلك الصور المهيبة التي ترسمها ىذه المشاىد فصوت المد لو قيمة موسيقية  –ىذا كلو
كما ىو معلوم أن  فاعلة في النص الأدبي فضلان عن إبانتها عن مشاعر كأحاسيس الشاعر.

، مادتو الخام ىي الأصوات المتآلفة مع بعضها، الخطاب الشعري يعد بنية لغوية متكاملة
كما يزخر بالدلالات والمعاني النابعة من الحالة ، فهو نص ينضح بالعطاء وينبض بالحياة

إنو ؿ ب، العواطف والأحاسيس أىم العناصر التي يقوم عليهاؿ ولع، النفسية والشعورية
فالشعر "ىو اللغة الإنسانية الأولى من حيث تعبير ، ة فوتوغرافياتجربة شعرية غير محصور

يبين عن شعور بلغ درجة ؿ، ذو طبيعة حسية يخضع لنوع من التنظيم أو."التشكي
إف الملكة لا تحصل بالنظر  (99)الذي تأطر في سلسلة من الصورؿ فحرك الخياؿ، الإنفعا

ىي التي تعكس النظاـ اللغوم لدل  إلى المفردات كإنما تحصل بالنظر إلى التراكيب لأنها
المتكلم ، كبهذا يمكننا تعريف الكفاءة اللغوية بأنها : تملك لتنظيم لغوم بالسليقة ، أم : 
إنها تتصف بطابع اللاشعور ، كإنها ترد إلى عملية تحقق لاشعورية لسياؽ الكلاـ يعيو 

 المتكلم بقدر ما ينطق بو .
كتتحقٌق المقبوليٌة لديو يتطلب منوي ))أفٍ يلازـ النٌص  كلكي يصل القارئ إلى مقاصد المنتج،

فلا يفارقوي كييمارس القراءةى فلا ينقطع عنها، كقد تتطلب ىذه القػػراءةي من القارئ .... أفٍ ينظر 
إلى النٌصِّ بعينو كاحدة، كأفٍ يتحسس النٌصص بكلِّ الحواس لا بحاسةو كاحدةو، المهم في كلِّ 

تبصري بعيونها عيوف النٌص، كتحسي بحواسها حواس النٌص، كتدرؾ بوعيها  ىذا أفٌ ىذه القراءة
كعي النٌص، كالأىمٌ أفٌ ىذه القراءة تقرأ النٌص بعيونو، كتتعمق ما تخفيو ىاتيك العيوف من 

 . (100) أسرار كسرائر لا يعرؼي حقيقتيها إلاٌ من ييكابد شوؽ الوصوؿ إليها((

 كظيفة التنغيم
 .(101) ))جرس الكلاـ، كحسن الصوت عند القراءة كنحوىا((التنغيم لغةن: 

، ))كيسمى موسيقى ( 102) التنغيم في الاصطلاح: ))ارتفاع الصوت كانخفاضو أثناء الكلاـ((
 .(103) الكلاـ عند بعض الدارسين((

التنغيم كمن يمعن النظر في التنغيم يجد صلةن كثيقةن قائمةن بينو كبين الإيقاع، كمن ثمٌ يمثٌل 
ظاىرة صوتية تينظم التركيب عن طريق إطلاؽ نغمات موسيقية مينتظمة كمتنوٌعة في حدثو  

أىجمع عيلماءي الصوت اللغوم على أىفص )للتنغيم  . فقد(104) كلاميٌ معيٌن؛ لأداء دلالات معينة
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في  أثران في معرفةً نوع الجملة إف كانت تقريرية أك استفهامية أك غير ذلك، فهو الفيصلي 
 .(105) اليحكمً كالتمييز بين الحالتين(

 النغمة الصاعدة:
 ))يتىطىلصبي كجودي درجةو منخفضةو في مقطعو أك أىكثرػ أك مستوية تليها درجةن أىكثر منها علوان((

كلا يخفى أثر التنغيم في تحديد الجماؿ الموسيقي للألفاظ كعذكبتها لما لو من أثرو  .(106)
في مدىا بالإيحاء المنبعث من أصواتها، كفي ىذا غاية أسلوبية تهدؼ إلى توزيع المؤثر 
الموسيقي في النص. كالتنغيم ظاىرة لغوية ذات قيمة تعبيرية متنوعة بفضل المعاني التي ينفتحي 

 تحمل طاقات إيحائية تتطلب تنوعان عاليان في الأداء اللغوم. عليها، إذ
))كقد تكوفي النغمة الصاعدة مركبة من نغمةو منخفضةو تليها نغمة متوسطة، كقد تكوف مركبة 

 .(107) من نغمةو متوسطةو تليها نغمة عالية((

 
 

 تنغيم صاعد                                  تنغيم ىابط       
 
 
 

 تنغيم صاعد ىابط                       تنغيم ىابط صاعد       
 
 

 تنغيم مستو                              
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نلاحظ ترتيب النغمات، إذ بدأ الكلام بنغمة مستوية ثم تمتها نغمة 
صاعدة، كىذا التغيير في مستول النغمات ىدفو؛ شىدٌ القارئ أك المستمع الى النص عن 

أساليب الكلاـ ))كاختلاؼ المعنى عن طريق الإفادة من الوقف على أحد طريق التنوع في 
عناصر التركيب فحضور الوقف في النص كحده لا يكفي لفهم النص فهمان كاملان بىلٍ يستدعي 
كجود التنغيم الكفيل ببيىافً نوع الأداء للتركيب المميز لو ممٌا سواه في المعنى مع تماثل 

في النص الشعرم تهيمن عليها الوظيفة الجمالية التي ييركز فيها على اف اللغة .(108) المبنى((
الرسالة في حد ذاتها، لاف  اللغة عندما تغادر نظامها لتدخل في نظاـ النص ،فأنها لا تبقى 

 أداة ناقلة ،كلكنها تصبح ذاتا مبدعة لما تقوؿ ،أك تصبح ىي حقيقة ما تقوؿ.

 الخاتمة كنتائج البحث
الابداع الفني يقوـ على تأسيس الشيء عن الشيء أم تأليف شيء جديد من عناصر موجودة 
سابقا تتمثل بالنظاـ اللغوم الذم ينطلق منو المبدع "ليرتفع باللغة عن عموميتها كيتحوؿ بها 

تعد  كمن ذلك البنى الاسلوبية الصوتية كأثرىا في تكثيف الدلالات التي الى صوت شخصي
هما كأسلوبا دائم الحضور في النصوص لتحقيق التماسك النصي بين عناصر نصيا مرابطا 

. لذلك تعد اللغة القرآنية ىي اللغة المكثفة جماليان إذ تنضوم تحتها كل النص المتباعدة
الفنوف القولية كالجمالية فضلا عن كوف الأصوات من العناصر الدلالية التي تكوف من كسائل 

ل الصوتي في رصد الترابط العضوم بين النسيج الصوتي كالنسيج التعبير لذلك يقوـ التحلي
المعنوم كالصوت اللغوم ىو الذم أكصل دلالات إعجازه إلى المتلقي، فخاطب عقلو مرة 

    أفي يقظة قد كان أم كان في كرى               ل كل نفسه عن ذهولهئوسا
         

 نغمة صاعدة    نغمة مستوية       نغمة مستوية  
  لتجهد عين أن تمد وتبصرا  عمى الابصار حقد فمم تكنوغطى 
        

 نغمة صاعدة            نغمة هابطة
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كعواطفو مرة أخرل، بنمط جمالي أخاذ بالانسجاـ بين عباراتو كأصواتو كأسلوبو المتنوع الذم 
حلها الشد كاللذة كالنشوة. فالخطاب الشعرم طرد فيو السأـ كالملل من المتلقي كحل م

 كىذا ما يعطي لوقوعو قيمة لغوية كجمالية ترقى بو إلى رتبة الحدث الأسلوبيخطاب لغوم 
الذم كظف ىذه البنية التحويلية في مبانيو الجملية كالتركيبية على أركع نسق كأجمل ىيئة 

تتسع لتشمل في فضائها ألوانا  تعبيرية ذلك لاف فنية التحويلات الأسلوبية في القصيدة
كقد ظهر البناء الصوتي في رائية الجواىرم ػ ذا قيمة  متنوعة من الإمكانيات التعبيرية الهائلة.

رمزية كإيحائية تعبيرية تعمل على اثراء الأثر الجمالي لموسيقى النص الشعرم، كقيمة صوتية 
بيرية ككظيفية يؤديها الصوت ذات دلالة نفسية كمعنوية، كقيمة ميتا جمالية، كقيمة تع

المسموع في افهامية المعنى كإيصالو. ػ في أشكاؿ متعددة مثل التكرار كما يدخل تحتو 
كالقافية بوصفها آخر ما في البيت الشعرم كعلامة توقف المعنى حسب مراد الشاعر كفهم 

في عتبتو  المتكلم أك التناظر الإيقاعي كدكاعي تقابلو في البناء النصي. كاعتمد البحث
النقدية على بعض آليات الاشتغاؿ في منهج النقد الصوتي إذ ربط بين أبعاد الصوت / 
الفونيم الدلالية )قيمتو التعبيرية( كتوظيفها في العمل الإبداعي كالتلوينات الصوتية التي 

 تتحكم بدرجات الجماؿ الصوتي كأثرىا في أغناء الدلالة كالإيحاء عند المتلقي.
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كلعل للتكرار القوة التعبيرية الخاصة من بين الأساليب التي تعتمد على التوتر الايقاعي 
خل سياقها .فيشدنا التحليل من شكل الكلمة الى كالشكل الداخلي العميق لبناء الكلمة دا

البناء الداخلي ثم الى الإنتاج الشعرم برمتو..ظ: الأفكار كالأسلوب دراسة في الفن كالرؤل 
 56-50كلغتو:

)التكرار ىو الممثل للبنية التي تحكم حركة المعنى في مختلف الواف البديع(البلاغة العربية 
 353قراءة أخرل:

ية النفسية اف)متابعة الخطاب الشعرم عموما يقتضي التحرؾ في دكائر  التكرار كالناح
كلية،كخاصة اذا كنا بصدد ظواىر تعبيرية محددة،كظاىرة التكرار اذ اف المتابعة الجزئية 
تحقق جانبا لا يمكن اف يغني عن ىذه النظرة الدائرية التي تحاكؿ الإحاطة بعملية الاختيار 

كتتبع السياقات سعيا الى الإمساؾ بالخط الدلالي الذم يربط في مستواىا اللغوم كالنفسي 
 76بينها ،كعن طريقها يتم انتاج المعنى ( قراءات اسلوبية في الشعر الحديث:

 التكرار يقوـ على ىندسة تحتية كبنية عميقة مرتبطة بحركة المعنى
 امتدت جملة الداؿ بشكل متسع ليتعلق بها اكثر من جملة

على )الفعل( التي تعلقت بو مساحة بنائية اتسعت لتشرح مفهوما  فتسلط الداؿ الأكؿ
 أخلاقيا للتعامل

 اما الداؿ المكرر المتعلق بالفعل شكل كجملة متعلقاتو نمطا من أنماط اداب التعامل

  

 
 
 
 


