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Abstract 
Portrait of a camera targets literary texts and through it 
creates semantics of cinema, Which is what research is 
trying to study, in an attempt to reveal the limitations of 
this cinematic technique and its visual effects, Which 
Proves the identification between cinema and literature.  
Keywords: Camera Movement From a Fixed 
Point (Portrait Orientation Shot)-cinema-
Literary narration.  
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 خلاصة البحث
وتخلق عن طريقها لغة  -موضع البحث-النصوص الأدبية تستهدف اللقطة العمودية للكاميرا 

سينمائية بإيحاءات الخط الرأسي ودلالاتو الصاعدة والهابطة، الأمر الذي يجعل البحث 
يحاول التصدي للكشف عن وجود ىذا النوع من التقنية السينمائية في النصوص المدروسة 

ما ىو سينمائي ضمن ما ىو أدبي  عبر الانتقال إلى مع ما تتضمنو من مؤثرات فنية وبصرية
أيضاً، معتمدين على البحث الاستكشافي الذي يتتبع وجود الحركة العمودية أو الرأسية من 
نقطة ثابتة وتأثيرىا السينمائي على الدلالات الإيحائية للنصوص السردية وىي تقتطف منها 

 دب.عناقيد الدلالات المعبرة عن صدى المتماىي الذي يجمع السينما والأ
 المقدمة 

ويمكن قراءة النصوص في ىذا المبحث بتقنية أخرى مغايرة عبر الانتقال إلى ما ىو سينمائي 
ضمن ما ىو أدبي أيضاً، معتمدين على البحث الاستكشافي الذي يتتبع وجود الحركة 
العمودية أو الرأسية من نقطة ثابتة وتأثيرىا السينمائي على الدلالات الإيحائية للنصوص 

 الأدب. وتماىي للسينما مف منها عناقيد الدلالات المعبر عن صدى الالسردية وىي تقتط
وتتمثل الحركة العمودية أو الاستدارة العمودية بـ ))حركة آلة التصوير على المحور العمودي 
نزولًا أو صعوداً... إذ يمنح ىذا النوع من التوظيف الخطاب القصصي عنصر التشويق 

إلى شد انتباه القارئ وايقاظ  -عمودياً –لى صور متتابعة والمفاجأة، ويعمل تقطيع المشهد إ
 .(2)وبظهور تدريجي (1)حواسو((

. ولا يستخدم التحريك tiltو))يعرف التحريك الاستعراضي )البانورامي( الرأسي بأنو "تلت" 
الرأسي كثيراً مثل التحريك الأفقي. والتحريك الرأسي، إلى أعـــــلى أو إلى أســـــفل، أسهل في 

، وذلك (3)تنفيذه بصفة عامة، لأنو يستخدم فقط لتغطية الحركة الرأسية لممثل أو لشيء ما((
لكي تتبع الحدث، أو الانتقال إلى مكان تصوير آخر، فهي تحاكي حركة عين الشخصية 

، وعملها (4)عندما تنظر إلى الأعلى و إلى الأسفل عند نقل الحدث من مكان إلى آخر
ى أعلى وإلى أسفل يكون بالضبط مثل عملها بشكل أفقي يميناً بشكل رأسي أو عمودي إل

ويساراً، ومن أمثلة تصويرىا الحدث الهابط  والصاعد، الكشف عن شيء يسقط من فوق 
، و))في تدفق (5)إلى أسفل، أو تصوير شخص ينهض من مقعد وىو جالس على سبيل المثال
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كن عدّىا ))وسيلة لتأكيد الارتفاع،  ، كما يم(6)مستمر، بدلًا من تصوير الحدث في جزأين((
كما في تصوير المباني الشاىقة عندما يكون الحدث الذي يدور في الأعلى نقطة مهمة في 

. ومن وظائفها أيضاً ))توكيد (7)القصة، أو لخلق وجهة نظر لشخص يتطلع إلى الأعلى((
ات والقوة والتسلط وبناء العلاقات السيكولوجية والفراغية البينية والإيحاء بالطموح والروحاني

 .(8)التوقع((
وتخلق عن طريقها  -موضع البحث-وتستهدف اللقطة العمودية للكاميرا النصوص الأدبية 

لغة سينمائية بإيحاءات الخط الرأسي ودلالاتو الصاعدة والهابطة، الأمر الذي يجعل البحث 
في النصوص المدروسة يحاول التصدي للكشف عن وجود ىذا النوع من التقنية السينمائية 

مع ما تتضمنو من مؤثرات فنية وبصرية، ويمكن أن نلحظ ذلك في فكرة النص الآتي من 
مسرحية )الحرائق(؛ إذ يتضمن المشهد فيو لقطة عمودية إلى جانب اللقطة الأفقية التي، 
وىو المشهد الذي يتعلق بالأخوة الثلاثة في أن تختار والدتهم أحدىم ليبقى على قيد 

وقد تم سرد المشهد على لسان )سودى( صديقة )نوال(: ))أحد رجال الميليشيا   (9)ياةالح
كان يستعد لقتل ثلاثة أشقاء، كان يربطهم إلى الحائط، أنا كنت قريبةً من أقدامهم مختبئةً 
في المرزاب، كان باستطاعتي أن أرى سيقانهم التي تهتز... أستطيع أن أرى والدتهم من 

ائها المرتجفة، وبعـــــــد أن أجبرىــــا رجـــــل الميليشيا أن تختـــــار أحــــد أبنائها رؤيتي لسيقان أبن
ليبقـــى حيـــاً، قالــت: "نضال . نضال!" وانهارت، فأطلق رجل الميليشيا النار على الشقيقين 

ـــاك وغـــــادر، بينما  الأصغرين، وترك الابن الأكبر سناً على قيد الحياة يرتـــــجف! لقد تركـــــو ىنـ
كانت الجثتين قد وقعتا عند قدميو، وقد وقفت الأم... وبدأت بالعويل في أنها قتلت 

 .(10)ولديها، وىي تسحب جسدىا الثقيل وتستمر بصراخها بأنها قاتلِة ولديها((
لقد اعتمد المشهد الدراماتيكي في المقتبس المسرحي على الحركة الرأسية العمودية ىبوطاً 
إلى أسفل متمثلة برؤية الأقدام وىي ترتجف نتيجة اختباء )سودا( في أحد المزاريب، وتتدرج 
ىذه اللقطة برؤية ىذه الأقدام المرتجفة فقط إلى أن تصل في النهاية إلى سقوط جثتي 
الصديقين بصورة كلية، أي بجسدين كاملين على الأرض بعد رميهما بالرصاص ، ومن ثم 

الحزن( الذي دل عليو فعل السحب وىو لغوياً: الجّر على الأرض، فـ سقوط الأم )من شدة 
، وما (11)))السحب جرّك الشيء على وجو الأرض... سحبو يسحبو سحباً فانسحب جره((

يزيد معاناة ىذا الجر أو السحب ىو ثقل جســـــدىا، ليكتمل المشهد من الأعلى إلى الأسفل 
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سياً وتعميق أم فقط ىي التي ترُى، فتم تتبع الحدث ر ىبوطاً بعد أن كانت أقدامهم و سيقانه
الإحساس الدرامي/السينمائي وفي تناسب مطرد بين الحركة الرأسية للكاميرا ذات المحور 

 الثابت وبين عمق الإحساس الدرامي.
ويعيد النص المسرحي الآتي من مسرحية )ملائكة في أميركا( بناء نفسو بالفنتازيا واتخاذىا 

من مرارة الواقع، وذلك بوصف نزول الملاك في مشهد يعتمد تقنية الحركة  وسيلة تخفف
: ))"سمعنا السقف يتهدم وفُسح (12)العمودية للكاميرا بمحورىا الثابت على لسان برايور

المجال، وبإيقاع، وبعد ذلك و وقد غدق على الغرفة ضوء أبيض غريب نشر الأجنحة 
 ينزل إلى الغرفة عبر السقف ويطفو فوق السرير".الرمادية الفضية الرائعة و الملاك 

 الملاك: تحياتي أيها النبي؛
 العمل العظيم قد بدأ:

 .(13)لقد وصل الرسول((
و اللغويـــة المكتوبــة معالجـــة مرئيـــة تســـتند إلـــى حركـــة تيختــزل المشـــهد المســـرحي عبـــر تشـــكيل

سـماء  وتحطـيم السـقف الكاميرا بصورة رأسية من نقطة ثابتة مـن الأعلـى بنـزول المـلاك مـن ال
وفســـحو حتـــى وصـــول المـــلاك قـــرب ســـرير)برايور( والطفـــو فوقـــو ليكتمـــل المشـــهد بحركتـــو 
العمودية التصويرية في الفضاء الدرامي وبجميع لقطاتو ذات الحركة الرأسية ووفق المسـتويين 

ثيــرات المقـروء والمصـور تلفزيونيــاً ا كمـا اختزلــت ىـذه الحركــة العموديـة للكــاميرا إيقونـات الم
الصوتية ؛ إذ لا يمكن في الغالب فصل الصوت عن الصورة، فضلًا عن المثيرات البصرية من 

)الأبيض/الرمادي/الفضي( بوصفها ألواناً محايدة تجعل من الملاك وموقفو  :الإضاءة والألوان
مبهمـــاً غيـــر حيـــادي إلـــى جهـــة بعينهـــا: )خيـــر أو شـــر(، وىـــذه المثيـــرات  -فـــي بـــادئ الأمـــر-

جعلـت مـن  -موضـع دراسـة ىـذا المبحـث-والبصرية مع تقنيــــة الكـاميرا التصـــــــويرية الصوتية 
السرد اللفظي المسرحي يمتلك لغة سينمائية أدّت إلى تعاضده مـع نسـختو الناشـئة عنـو وىـي 

 السرد الصوري للمسلسل التلفزيوني.
ــاً أو رأســياً ولكــن أمــا فــي المشــهد الآتــي فــي مســرحية )الحرائــق( فإننــا نلحــظ تصــويراً عمود ي

بطريقـــة مغـــايرة نوعـــاً مـــا، يعتمـــد فيهـــا المشـــهد برمتـــو علـــى المبنـــى السكـــــــــني الـــذي يقــــــف 
)نهاد/القناص( فوقو، وىو ابن المـرأة التـي تغنـي )نـوال( مـن غيـر أن يتعرفـا علـى بعضـهما كمـا 

فــرده، : ))شــاب علــى ســطح المبنــى ســكني بم(14)أنــو كــان المســؤول عــن تعــذيبها فــي الســجن
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ــو جهــاز اســتماع مــن )طــراز ــدلًا مــن الغيتــار 1980علــى أذني ــة تلســكوبية ب (، ويســتعمل بندقي
ويعزف بحماس... وعندما يبدأ بأغنيتو  فإن بندقيتو تصبح ميكروفون... وفجأة شيء ما علـى 
مسافة يجذب انتباىو... نهاد يمسك كاميرا على عجل ويهدف إلى الاتجاه نفسو مع التركيـز 

 ورة...على أخذ ص
الرجل: أرجوك، دعني أذىب! أنا لست من ىنا، أنا مصور... لا تقتلني! أنا مثل والدك وبعمر 

 .(15)والدتك... نهاد يطلق النار، والكاميرا تلتقط صورة للرجل في الوقت نفسو((
يستقي النص المسرحي من روافد الملفوظ السينمائي وما يحتويو من آليـات اللغـة السـينمائية 

فـي ألفـاظ: )الميكروفـون، الكـاميرا، البرنـامل التلفزيـوني( فـي اسـتقاءه مكبـر الصـوت  ولاسيما
والصورة عبـر الأثيـر فـي سـياق تمهيـدي للغـة السـينمائية التـي اعتمـد لهـا أساسـاً تقنيـاً فـي ىـذا 

لا تمشـي الكـاميرا أثنـاء –النص وىو تقنية التصوير الرأسي من نقطة ثابتة ؛ إذ لا توجد حركـة 
فهي ثابتـة ا ففـي ىـذه اللقطـات العموديـة لهـذا الـنص مـن المسـرحية حزمـة ايحائيـة  –التصوير

من المثيــــــــــرات التي تتمــــــــــثل بالجمــــــــــع بـين الفنـــــــــــين: )الغناء/التصـوير( وبـين القتـل: )يطلـق 
ن ممارســـتو رصاصـــة علـــى ىدفـــو(، فهـــو ابـــن المـــرأة التـــي تغنـــي دون أن يعـــي ذلـــك، فضـــلًا عـــ

التصـــوير ولكـــن تصـــوير ضـــحاياه  مـــن القتلـــى الـــذين يقتنصـــهم، وقـــد انضـــمت تلـــك الحزمـــة 
الإيحائيـة مـن الفـن إلـى منظومـة الشـريط المصـور تصـويراً رأسـياً وبالاتجـاىين معـاً: مـن الأعلــى 

 -حيث نهاد الذي يقف فوق المبنى والكاميرا ذات اللقطـات العموديـة تلتقطـو-إلى الأسفل 
سفل إلى الأعلى )حيث الرجل المصور الذي يمشي في الشارع  والكاميـــــرا العموديـــة ومن الأ

فضلًا عن وجود زاوية مرتفعة للكاميرا )رؤيـة نهـاد( التـي ترمـز للنفـوذ والسـيطرة -أيضاً تلتقطو 
 وزاوية منخفضة )رؤية الرجل( التي ترمز للضعف والاستلاب، لهذا فإن الاتجاىين :

 أعلى                 أسفل                                   

 أسفل                 أعلى                                               

ىما اللذان تحددىما المقولة الإجرائية للغة السينمائية لحركة الكاميرا العمودية فيما تريد أن 
نا في ىذا الفضاء العمودي وفق مقتضيات حركة الكاميرا تخبر بو من ايحاءات، فما يرتئي ل

من أعلى إلى أسفل المرسومة وفق لعبة التواصل الخفي مع المغزى من أن الخلاصات 
الإيحائية تشي بالهبوط على مستوى الضمير والمبدأ والقيمة الأخلاقية فضلًا عن ممارسة 
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ل إليو حركة الكاميرا في الاتجاه النفوذ الدموي وقهره مقابل الضعف والاستلاب الذي تحي
المعاكس من أسفل إلى أعلى في تصـــوير شخصية  )الرجل( وىو مغلوب على أمره ويتوسل 
وىو ينظر إلى أعلى مع خوفو من فقدان حياتو ))فإذا تم تصوير مناقشة بين شخصين من 

لقطة عكسية  زاوية عالية جداً كما لو أن أحدىما ينظر من أعلى تجاه الآخر، فيجب تصوير
، كما أن ))زاوية الكاميرا التي (16)من زاوية منخفضة(( -من وجهة نظر الشخص الثاني–

تقترح إعطاء الموضوعة المطروحة ميزة  –من أعلى إلى أسفل  –تكون عبارة عن زاوية عالية 
ة مفادىا لحظة من التأمل للقرارات الكبيرة والمسيطرة لذا فإنها غالباً ما تبدو أنها زاوي

، ومن ىنا، فإن كل مفردة من مفردات المقتبس النصي تأخذ ىوية اشتغالها في (17)مصيرية((
المزاوجة بين البناء الأدبي والبناء السينمائي الذي يعطي للنص شكلو النهائي، وىذا المشهد 
على مستوى الفيلم السينمائي تم التغيير فيو، فـ)نهاد( في الفيلم يقنص طفلًا ومعو أطفال 

رين خائفين وليس رجلًا ، كما أنو يظهر بعملية القنص من دون أن يغني أو ما شاكل ذلك آخ
 . 

ويتسم المشهد الآتي من مسرحية )ملائكة في أميركا( بطابع الإيديولوجيا السياسية التي 
: ))كان (18)بالإمكان استجلاءىا سينمائياً من حركة الكاميرا بصورة رأسية من محورىا الثابت

لويس وبلايز وىانا يجلسون على حافة نافورة بيثيسدا في سنترال بارك، كان يوماً مشرقاً لكنو 
منظر حازم بشدة ويرتدي نظارة سميكة ويسند نفسو بعصا، وىانا مختلفة  ابارداً، كان برايور ذ

يز بشكل ملحوظ، فهي تشبو نيويوركر، وىي تقرأ عدداً من الصحيفة )القومية( فيما بلا
يجادل ، و بيثيسدا الملاك فوقهم جميعاً... ىذا الملاك بيثيسدا، وسيحكي لكم لويس 

 قصتها.
لويس: أوه. إم، حسناً، لقد كانت ىذه الملاك قد ىبطت في ساحة المعبد في بيت -

المقدس، في أيام الهيكل الثاني، وفي منتصف يوم العمل نزلت ولمست قدماىا الأرض، 
 افورة من الأرض، وعندما دمر الرومان الهيكل، جفت النافورة.وحيث حدث ذلك تدفقت ن

بلايز: إذا مشى الشخص الذي يعاني جسدياً أو روحياً في مياه ينبوع بيثيسدا فإنو سيتم -
 شفاءىم من الألم وتطهيرىم.

ىانا: ىذا صحيح، وستتدفق نافورة بيثيسدا مرة أخرى، وقلت لبرايور إنني شخصياً سوف -
 ك للاستحمام، سنستحم جميعاً ونطهر أنفسنا.أخذه إلى ىنا
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لويس: ليس حرفياً في بيت المقدس، أعني أننا لا نريد أن يكون لهذا الأمر تداعيات -
 .(19)صهيونية، نحن____((

اقتطع المشهد الذي يمثل نهاية المسرحية مع جزء من الحوار الذي يعرَف بتمثال بيثيسدا 
للكاميرا في المشهد فضلًا عن وجود حركة أفقية تصويرية، الذي تتمحور عليو الحركة الرأسية 

وىو تمثال موجود بصورة فعلية في مدينة بيثيسدا في ولاية ماريلاند في الولايات المتحدة 
. ويتخذ ىذا النص المسرحي من اللقطة الرأسية لتمثال بيثيسدا ميداناً سينمائياً *()الأمريكية

فوقهم جميعاً، وىم يجلسون إلى أسفل منو، على نافورتو يجترح الرمز الديني اليهودي، وىو 
في حركة أفقية متعاضده مع الحركة العمودية، تتنقل بينهم تباعاً وتعطي انطباعاً عن كلية 
شخصية جالسة على التوالي. إن مشهد تمثال ملاك بيثيسدا وىو فوقهم جميعاً بصورة رأسية 

كثيرة منها الإيديولوجي والبيئي والسياسي تصويرية ىو مشهد سينمائي اتحدت فيو عناصر  
والعقائدي ولاسيما أن مجموع الشخصيات التي تجلس على النافورة أسفل التمثال ىي 
شخصيات جميعها ذات ديانة يهودية مما جعل الحركة العمودية التصويرية في المقتبس 

ا الكاتب وجعل البنية النصي مقتبساً سردياً صورياً لو لغتو السينمائية الخاصة التي أسس له
الدرامية المسرحية تنتهي بو، وما تبعها من عمليات الإنتاج للبنية الدرامية التلفزيونية التي 
انتهت بو كذلك. إن بيثيسدا الملاك وىي فوقهم جميعاً مثلث القوة المعنوية عبر 

تي تجلس على التمثال/اللقطة كونو رمزاً دينياً يهودياً بالدرجة الأساس وكون الشخصيات ال
نافورتو ذات ديانة يهودية، فينتاب القارئ/المشاىد وعي مدرك يشده لحيثيات المنجز 
المسرحي/التلفزيوني فيتوحدون معو بالتجاوب أو يرفضونو بحسب ما يقرؤونو أو يشاىدونو 
على الشاشة، كما أن ما يضاف للمسلسل التلفزيوني من عنصر إيجابي أنو عمق الإحساس 

قطات الحركة العمودية مع لقطات الحركة الأفقية للكاميرا بشكل محكم في في تداخل ل
استقطاب مضيئ للغة السينمائية. وقد قدمت كل من المسرحيتين لقطاتها العمودية بطريقة 
تعبر عن إيديولوجيتها التي مثلت )الحرب( في مسرحية الحرائق ومثلت حياة المثليين في 

 مسرحية )ملائكة في أميركا(.
نقلنا الحركة العمودية للكاميرا من محورىا الثابت إلى قصة )حظك اليوم( في تبيينها الوضع وت

الحرج للشخصية مواليد برج العذراء: ))أدخل شقتها المليئة بأيقونات العذراء وصور 
المسيح. تركع على ركبتيها جوار خزانة زجاجية صغيرة لتفحص شيئاً على الأرض، وتطلب 
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ا..  ىنا أرفع رأسي لأعلى.. تمثال السيدة العذراء البرونزي موضوع فوق مني أن أفعل مثله
الخزانة.. فوق رأسي بالضبط.. يمكنني تخيل ما سيحدث... تمثال العذراء قتل )ياسمين( 

 . (20)فهل ىذه مصادفة؟((
أوجز النص القصصي لغتو السينمائية التي أحاطت بإظهار الحركة العمودية لكاميرا من محور 

ت وذلك يتبين بوضع الشخصية )ياسمين( مكانياً وما تركب عمودياً من تشكيل اللقطة ثاب
حيث تمثال السيدة العذراء البرونزي أعلى رأسها: ))فوق رأسي بالضبط((، وقد أوعزت ىذه 
اللقطة إلى تفكير الشخصية بالسحر الأسود وانتقام الأبراج فكانت اللقطة العمودية في ىذا 

شروع المروع الذي قد يحقق الموت؛ إذ قامت اللقطة بصورتها العمودية المشهد تبدو الم
بإعطاء إيحاء بسقوط التمثال على رأس )ياسمين( والقضاء عليها فضلًا عن أن )ياسمين( من 

 برج العذراء، فحققت اللقطة العمودية ما تصبو إليو من إيحاء.
الذي يطالعنا من قصة)ظهر الدب وتتبين اللقطة الأفقية للكاميرا من محور ثابت في النص 

 .(22): ))وضع غرانت الكتاب أسفل السرير بجانب يد فيونا الحرة(((21)فوق الجبل(
تتشكل اللقطة العمودية لحركة الكاميرا من نقطة ثابتة من الأعلى إلى الأسفل حيث فيونا 

درجات فوق السرير في المشفى ومن ثم يدىا الحرة ومن ثم الكتاب أسفل السرير حيث ت
بصر الشخصية )غرانت/الكاميرا( بحركتها العمودية لتتشكل دلالة المواجهة بين الزوجين في 
شد دراماتيكي وشروع بصراع نفسي لكونها متعلقة بـ )أوبري( الماكث بقربها ولا تتذكر 
)غرانت( بسبب الزىايمر من جهة، وما يعكسو المشهد من حزن )غرانت( وتماسكو من جهة 

 برت اللقطة العمودية عن الاتجاىين النفسيين للزوجين معاً.أخرى، وقد ع
وتحقق الحركة العمودية للكاميرا ذات المحور الثابت فكرة الموت ولكنها في النص الآتي 
تحققت بصورة فعلية مع شخصية )حاتم( الذي كان من برج الميزان في كرنفال ثقافي كان 

الخشبية المعلقة قد تحطمت.. إنها يحضره: ))نظرت لأعلى فوجدت أن تلك اللافتة 
جزء واحد   Libraتهوي.. تهوي فوقي أنا بالذات.. ألمح المكتوب على ما تبقى منها..

أفهم لماذا تحطمت اللافتة  ..Eمن كلمة )ليبرال( قد بقى.. الآن أفهم لماذا لم يوضع حرف
 معناىا )برج الميزان(..!  Libraبهذا الشكل الغريب.. إن 

 .(23)تقترب.. تقترب.. تقترب..((واللافتة 
وفي ىذا النص كذلك تنظر شخصية )حاتم( إلى أعلى حيث اللافتة الخشبية التي كتبت 
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كما ظن حاتم –عليها كلمة ليبرال بصورة خاطئة لوجود نقص في حرف من حروف الكلمة 
بينما   ولكن لم يكن ىذا النقص اعتباطاً، إذ أدرك معنى الكلمة المتولدة -في بادئ الأمر

كانت اللافتة الخشبية تهوي على رأسو، فتحققت الحركة العمودية للكاميرا في ىذا المشهد 
باتجاىين: من الأسفل إلى الأعلى حينما نظرت الشخصية إلى أعلى حيث اللافتة، ومن 
الأعلى إلى الأسفل حينما ىوت اللافتة على رأس الشخصية، نزولًا وصعوداً، معطية الشد 

 الذي أبرزه تصوير الكاميرا العمودي من نقطتو الثابتة. الدراماتيكي
ويمسك النص الآتي من رواية )عمارة يعقوبيان( بخيوط اللغة السينمائية وينسل منها تقنية 
التصوير الرأسي من نقطة ثابتة في تصويره مشهد مشاجرة بين )علي السواق( و)ملاك( 

في السطوح إلى محل تجاري: ))كان بسبب العقد الذي سيحول )ملاك( بموجبو غرفة لو 
يهواىا:  -يمارس لعبة-يتشاجر بسهولة واقتدار وكأنو يتخذ اجراءاً ]ىكذا[ روتينياً بسيطاً أو 

بدأ بضربة رأس محكمة لملاك ثم لكمتين في بطنو وثالثة قوية ذات طنين أصابت أنفو فسال 
 .(24)بين((خيط من الدم على وجهو... وساد ىرج ومرج وتسلل العمال الهار 

في مراقباتنا للدوال المحكية للنص يتضح لنا الدال البصري لنظر العين/ الكاميرا 
 وفق تسلسلو الرأسي المتتابع صعوداً ونزولاً أي أعلى وأسفل:

يتم استبطان المشهد بصورة مرئية عمودية في حركية كاميرتو  ومع الشرح السردي الواضح
صعوداً ونزولًا، أعلى وأسفل فيشغل البعد اللفظي بعَد اتساقو مع البعد السينمـــــــائي المرئـــــــي 

إذ مـــــع استـــــــــعمال لغة المــــــؤثرات الصـــــــوتية التي عبرت عنهـــــــا لفظة )طنين/ىرج/مرج(؛ 
تتسع حبكة المشهد شيئاً فشيئاً بهروب العمال وحدوث الهرج والمرج، وىذا يحسب إلى 
جانب أعراف الكاميرا الثابتة لمحــــــور في حركتــــــها العمــــــودية، لأنها بدأت بإثارة الجو 

 النفسي للقطات العمودية وإثارة مستوى التوتر.
فتاة الدنماركية( الذي ربما وبحسب ما يبدو وفي المشهد التأملي الآتي من رواية )ال

: مشــــــــــهداً تأملــــــياً لـــــــــو علاقة بتحديــــــد ىوية الشخصــــــــية بخـــــــيارىـــا بـــــين الهويتـــــــين
: ))ونافذتين صغيرتين بظلالهما السوداء المرسومة، كان ىناك مصباح في (25))آينار/ليلي(

 ضربة الرأس                 الأنف
 البطن                  سال الدم                  
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يسلط الضوء حول الكرسي الأخضر، ووراء رائحة الأمونيا كان ىناك أثر لشيء ممل السقف 
ومرير ورطب. وقد جلس آينار على الكرسي الأخضر وكان يرتدي معطفاً ويشاىد نفث 

 .(26)أنفاسو((
وسط الخط -جاءت الحركة العمودية للكاميرا في ىذا النص من المنتصف أو الوسط 

)النافذتين الصغيرتين(، ومن ثم صعوداً إلى الأعلى إلى السقف و  وىو الابتداء بـ -العمودي
إضاءتو التي تصب أخيراً على الكرسي الأخضر )كرسي آينار( معززةً بالمؤثرات البصرية وىي 
الظلال السوداء للنافذتين والإضاءة المتمركزة على كرسي )آينار( أخضر اللون فقط ، ففي 

ف ورسم حدودىا مع الظِلال السوداء يحاول الكاتب ىذا الأسلوب الشكلي لإضاءة السق
من روايتو ))أن يحقق جواً خاصاً، ومزاجاً نفسياً معيناً، فيزيد الإضاءة على بعض الأشخاص، 
أو أجزاء من الصورة، ويقللها عن آخرين، أو يستخدم الضلال، أو يغير من زوايا الإضاءة 

، فضلًا عن وجود مؤثرات (27)والأشخاص(( واتجاىاتها، لإضفاء إيحاءات معينة على الوجوه
أخرى إيحائية من مثل الإشارة الزمنية )فصل الشتاء(، الذي يرمز إلى السكون ويرمز إلى 
الإنصات  لصوت الذات والتأمل خاصة وأن الشخصية ىنا في ىذا المكان اكتفت بإحدى 

داء على النافذة ربما ىويتيها فقط وىي الوجو الذكري )آينار(، كما أن تصميم الظلال السو 
ىي تبدو إيحاءات إلى أن مستقبل )آينار( مجهول، وأنو لم يقرر بعد كيف تكون شخصيتو 
النهائية: آينار أم ليلي؟ فيما أن الكرسي الأخضر بلونو المحدد يدلل على عدم بأس )آينار( 

إلى الأعلى وأنو مفعم بالحياة، لذا فإن ابتداء اللقطات العمودية من المنتصف ثم صعودىا 
ومن ثم نزولها إلى الأسفل سيجعلنا أمام منطق مستقبلي يرسم خطوط الرواية في نهاياتها،  
كما أن المؤثرات البصرية من ظل وإضاءة وألوان ساعدت على تجسيد ماىية الشخصية 
وحاولت التنبؤ بوضعها، فالضوء المتسلط على )آينار( وكرسيو يشي بأنو يريد التركيز على 

ذه الشخصية وخلق ىالة على قراراتها؛ لذا كانت في غاية الأىمية بالنسبة لحركة مقاصد ى
الكاميرا العمودية ثابتة المحور وتحقيق فكرتها، وتجدر الإشارة إلى أن اللغة السينمائية ىنا 

 انفردت بها الرواية من دون فيلمها السينمائي ؛ إذ لا وجود لهذا المشهد في الفيلم.   
تقال إلى رواية )عمارة يعقوبيان( وتتبع إجراءاتها الفنية التي تجترح منها لغتها أما عند الان

السينمائية، نجد أن تقنية الكاميرا بحركتها العمودية قابعة في نسيل المشهد النصي الآتي في 
وصف المظهر الخارجي للجماعة الإسلامية التي انتمى إليها )طو( خطيب )بثينة( السابق : 
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الجمعة بساعتين كاملتين، امتلأ مسجد أنس بن مالك ... كانوا جميعاً من الطلبة ))قبل أذان 
الإسلاميين... ومعظمهم بالزي الباكستاني: الجلباب أبيض أو أزرق يصل إلى أسفل الركبة 
وتحتو بنطلون من نفس اللون ]ىكذا[ وعلى الرأس عمامة بيضاء يتدلى طرفها عند مؤخرة 

 .(28)الرقبة((
ص المقتطع عبر التكنيك السينمائي الذي يتضمنو الأصولية الدينية وعلاقتها تناول الن

العكسية بالمجتمع العلماني عبر الجماعة التي انتمى إليها )طو(، وىو يتوغل في ىذه 
سينمائياً باختيار الحركة العمودية للكاميرا ذات المحور الثابت  –التطرف الديني–الموضوعة 

صعوداً ونزولًا: )الجلباب الذي يصل إلى أسفل الركبة/ البنطلون في وصف المظهر الخارجي 
]نزولًا[ / العمامة ]صعوداً[ / طرف العمامة المتدلي إلى مؤخرة الرقبة ]نزولًا[(، في عرض 
ظاىري للشخصيات من الخارج، قاصداً بذلك إبراز شخصية المتطرف )مجتمع طو الجديد 

را بحركتها العمودية صعوداً ونزولًا أدت دوراً مهماً الذي ينتمي إليو(، لذا نلمح أن الكامي
بالنسبة لتسيير حركة المشهد نحو الهدف المطلوب للإيديولوجيا الدينية التي انتمى إليها 

، فالشريط السينمائي عبر لقطاتو (29))طو( بوصفها ))رد فعل على المجتمع الذي يعيش فيو((
انتمائو الذي ))يغدو وكأنو سلوك انتقامي من واقع العمودية ىذه أراد أن يبرز سلوك )طو( في 

المجتمع الذي يعيشو فيواجو ىذا المجتمع بالرفض المستند إلى التدين الذي تتصارع فيو 
الماديــــة و الروحيــــــة؛ ولذلك فإن تدينو يغدو استراتيجية لمقاومة سلطة الواقع والمجتمع، 

، ومن ىنا، كان تبيين حياة )طو( الجديدة عبر تقديم (30)فهو يضمر إحساساً عنيفاً بالمفارقة((
الشخصيات باطنياً وتقديمها كذلك ظاىرياً )موضع بحث المشهد( في لغة سينمائية بتقنية 
التصوير العمودي من نقطة ثابتة للكاميرا ولكن على الرغم من التشابو التقني على مستوى 

ئي إلا أن النص ىنا تميز بخصيصة تبرز تفرد اللغة السينمائية بين الرواية وفيلمها السينما
الرواية أو اختلافها وخصوصيتها قدر الإمكان عن السينما ، ويتضح ذلك في عبارة : ))قبل 
أذان الجمعة بساعتين كاملتين(( ؛ إذ ليتمكن الفيلم من عرض ىذا التوقيت الدقيق على 

ي قاعدة مفادىا أن ))الأفلام تختلف الوتيرة الأسلوبية نفسها التي قدمتها الرواية ، وىذا يعط
، وىو ما استطاع المقتبس الروائي (31)عن الأدب وعلى وجو الخصوص في القيود الزمنية((

 الإتيان بو.
ويستقطب النص الآتي من رواية )الفتاة الدنماركية( تداعياتو الإيحائية المتولدة من التكنيك 
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: ))كانت (32)الحـــركة الرأســـــية التصويريةالسينمائي الذي يستند إليو وىو الكاميرا ذات 
الطائرة الورقية تندفع نحو الأرض ، بورقتها السوداء التي ترفرف في إطارىا ، ثم تحطمت 

 .(33)عند قدمي آينار((
تولد الرمز الإيحائي )الطائرة الورقية( تداعيات نفسية تخص الشخصية )آينار/ليلي(، فهي 

تقبل والروح الإنسانية من سمو في العوالم المليئة بالأسرار ترمز إلى أقصى تطلعات المس
والغموض، وقد استندت الكاميرا ذات المحور الثابت في )النص/الفيلم( وبحركتها الرأسية 
على ىذه الطائرة الورقية من الأعلى إلى الأسفل حيث الطائرة الورقية التي تحلق في السماء 

ض نزولًا، وفي النهاية، تحطمها قرب أقدام )آينار(. إنها ومن ثم اندفاعها تدريجياً نحو الأر 
فيما يبدو لنا تحقق وجود مدلول إيحائي بإحالتو إلى مدلول إيحائي آخر، وىو الفكرة التي 
توحي بأقصى ما يتطلع إليو )آينار/ليلي( في تحقيق كينونتو واستقراره المفتقد بسبب إحساسو 

ر أم أنثى؟ ومن منها الشخصية الأصل؟ ولكن تطلعات الذي يعتاشو وضياعو لضياع ىويتو، ذك
)آينار/ليلي( تحولها الحركة الرأسية للكاميرا إلى عامل استلاب بالهبوط إلى أسفل والتحطم 
قرب أقدامو يعضدىا بذلك المثيرات اللونية المتمثلة باللون الأسود وىو يختزل إحالات 

لبشرية، تدلل على النهاية الاستلابية التي سيكولوجية وسينمائية شائعة في أغلب الثقافات ا
آلت إليها )الرواية/الفيلم( وىي موت )آينار/ليلي( بعد إجرائو العملية الجراحية الخاصة 
بتحديد الجنس، مما يجعل اللقطات العمودية في ىذا المشهد تبدو ذات عملية تفريغ 

السينمائية بحسب وجهة  إيحائي نستعير منو الفكرة. لقد قدمت كل من الروايتين مادتها
نظرىا التي تحكمها حبكتها السردية والمحتوى الرئيس المسيطر على ىذه الحبكة معطية 

 بذلك الدلالة المطلوبة تجريبياً.
 الخاتمة:

نافســت العينــات الســردية الســينما بتقــديمها التقنيــات الخاصــة بالســينما نفســها ولا ســيما بعــد 
ــــم تأخــــذ بكــــل  ــــا أن النســــل الســــينمائية لهــــذه الأصــــول ل ــــين لن ــــذي ب الكشــــف المســــحي ال
المونتاجـــات وتقنيـــات الكـــاميرا التـــي وفرتهـــا العينـــات الســـردية بصـــورة جليـــة؛ وبعبـــارة أخـــرى، 

السينما بسبب تقديمها تقنيات السينما التي لم تأخـذىا منهـا نسـخها  نافست العينات الأدبية
المرئية في غالبيتها إما للاختصار أو لأسباب أخرى، كما أن لكل نوع من أنواع حركة الكاميرا 
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دلالاتـــو الكنائيـــة والاســـتعارية الخاصـــة بـــو فالحركـــة العموديـــة علـــى ســـبيل المثـــال أكثـــر حـــدة 
 ة الأفقية.وتسلطاً ونحو ذلك من الحرك

كما أن أبعد العينات السردية عن عرضها التلفزيوني ىي )ظهر الدب علـى الجبـل(؛ إذ تبـدى 
لنا التغيير الكبير في مسلسلها )زودياك( ليس لدواعي الاختصار وإنما لدواع إبداعية، وأقرب 

خـرى العينات الأدبية لعرضـها التلفزيـوني مسـرحية )ملائكـة فـي أميركـا(، وتوسـطت العينـات الأ
بينهما في ىذه النقطة، فكلا القصتين القصـيرتين مـن كـلا الأدبـين قـد تـم تغييـر اسـميهما عنـد 
تحويلهما إلى العمل الفيلمي السينمائي، ربما يتعلق ذلك من وجهـة نظرنـا بكميـة التغييـر التـي 

 تعرضت لو كل من القصتين الذي ربما يكون بهذا الكم بسبب قصر مادتيهما السردية.
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