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بــــــــــــــــــــــــــــــــواعث التكرار في الشعر العربي حتى نهاية العصر الأموي 
 الرثاء والمديح أنموذجا  

 حازم كريم عباسأ.م.د. 
 الباحث/ ريـاض عــــــــــبدالله سعـد

 كلية الآداب  -القادسية جامعة      
  قسم اللغة العربية         

 المقدمة
 بسم الله الرحمن الرحيم

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا ونبينا محمد البشير النذير وعلى آلـ     
 000وصحب  أجمعين صلاة زاكية نامية إلى يوم الدين،وبعد

،ولاسيما أن هناك جوانب فـي هـذا الهـاهرة فما زالت ظاهرة التكرار مفتوحة أمام الباحثين    
،إذ إن دراســة ظــاهرة التكــرار وفــر المنهــور النفســي لــم لــم خذ ــذ نصــيبها مــن الــدرس والمتابعــة

لهـذا جـاء الا تيـار منصـبا  خذ ذ حيزهـا فـي الدراسـال السـابقة التـي خناولـت موتـوا التكـرار، 
 .النفسي الذي يحمل  التكرار على الجانب

حاولــت هــذا الدراســة معرفــة الأســباب الكامنــة فــي خكــرار الشــعراء لــبع  الألفــا  دون       
غيرها، وكذلك خكرار الشعراء لأسماء الأشخاص المرثيين  بشكل ملفت للنهر وارخباط ذلـك 

؟، وهـــل هـــي التكــرار بالـــدلالال النفســـية،فما هـــي الأســـباب التـــي دفعــتهم إلـــى ذلـــك التكـــرار
 أسباب نفسية أم كان خوظيف الشعراء لهذا الهاهرة عفويا  ؟.

لقد خم التطرق في هذا البحث إلى باعثين مهمين من بواعـث التكـرار والـذي خمثـل بشـعر     
الرثاء والمديح ،إذ خم خقسيم الرثاء على ثلاثة أقسام هي: رثاء الأ ـوة والأبنـاء وآ ـرين ورثـاء 

إذ كشـــف البحـــث أن لشـــواعر ت ـــوخهن وأبنــااهن وأزواجهـــن وآ ــرين ،الــنفو ورثـــاء النســاء ا
بواعث التكرار مرخبطة بالحالة النفسية للشاعر ،ففي غرض الرثاء كـان الباعـث الأكبـر لتكـرار 
اسم المرثي مرخبطا  بالحالة النفسية للراثي وهو يعاني حرقة الأسى والمرارة لفقد أحـد أقربااـ ، 

ابنــا  أم غيــر ذلــك، وفــي رثــاء النســاء الشــواعر كــان التكــرار خعبيــرا   ســواء أكــان المرثــي أ ــا  أم
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 الصــا عــن همــومهنخ الدا ليــة والنفسية،وكشــف البحــث أن الغــرض الآ روالمــديح  كــان هــو 
الآ ر باعثا  مهما  مـن بواعـث التكـرار فـبع  الشـعراء كـرروا أسـماء الممـدوحين أكثـر مـن مـرة 

يدة عـن التكسـب ،ولاسـيما عنـد خخلـيا الشـاعر مـن وهم مدفوعون بدوافع نفسية صادقة بع
محنــة كبيــرة، فينطلــر لســان الشــاعر بتكــرار  صــاال الممــدوك أو اســم  وهــي خعكــو صــدق 

 التجربة الشعرية.
يعمد المختصون بعلم النفو إلى خوظيف مصطلحال مثل الدافع، الغريزة، الميول، وهي      

” ل هذا المفاهيم مصطلح أو مفهومعمليال خصف السلوك اتنساني من الدا ل، يقاب
 .  1وموقفا   ارجيا ، ماديا  أو اجتماعيا ، يستجيب ل  الدافع بوصف ” Incentive”“ الباعث

خشمل الغرااز والميول الفطرية العامة، فكل منها يمثل قوة دافعة خحفز اتنسان  فــــــ"الدوافع
إلى العمل، والاخصال بالبيئة في ظروف مناسبة لها، أي أن كل غريزة أو رغبة طبيعية خدفع 
اتنسان إلى عمل أو أعمال معينة في مواقف وظروف معينة من غير  برة سابقة أو خعليم، 

اتنسان إلى الهرب ،وهي ميول فطرية لا خعد ولا خحصى، وخختلف من فغريزة الخوف خدفع 
،وبهذا يكون العمل الفني مدفوعا  بذسباب هي نفسها التي خدفع إلى الحلم  2وفرد إلى آ ر"

،ويحقر من الرغبال المكبوخة في اللاشعور ما يحقق  الحلم. وهو كذلك يتخذ من الصور 
يخلر بين هذا الصور أو الرموز علاقال بعيدة وغريبة والرموز ما ينفِّو عن هذا الرغبال،و 

في الوقت نفس . ومن هنا خذخي المتعة التي يحسها الفنان في إ راج عمل  الفني إلى 
 . 3والوجود
 هـــــــــي الأولى ؛الآلية النفــــــــــو البشرية آليال من آليتين المختصون بعلم النفو ويحدّد     

  ،والمقصود Incentive  والآلـــــــية الـــــــــثانية هــــــــي آلية الــــــحافزوMotiveالــــــــدافعو
بآلية الدافع الضغط الدا لي في الفرد الموج  ل  باخجاا البيئة والمحرض ل  على خحقير 

 فهو الباعث أو ــافزالحــــــ آلية أما الكـــــفاية في الحاجة المطلوبة الموفية بمتطلبال دا ــــــــــلية،
المثير البيئي في المواتيع والأشياء والأحداث التي خحدث في الفرد استجابال وردود أفعال 

.ويرى الباحث أن آلية الباعث أو   4و بصيغ مختلفة من المشاعر والحركة والتنفيذ الآلي
لا يستطيع العيش  الحافز أكثر شمولية  واخساعا  من الآلية الأ رىوالدافع ، ولاسيما أن الفرد

بمعزل عن الآ رين ،وقد عرف اتبداا بذن  فاعلية نفسية ختذثر بالمحيط الخارجي للإنسان 
وهو محصلة لتفاعل ثلاثة قوى هي الهو، الأنا، والأنا الأعلى، ويتضمن الهو كل ما هو 
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لتنهيم موروث ،كل ما يههر عند الميلاد ،لذا فهو يتذلف من الميول الغريزية التي خصدر عن ا
الجسمي وخجد ههنا أول خعبير نفسي عن ذاخها بصورة مجهولة ،ويسيطر الأنا على الحركال 
اترادية ويقوم بمهمة حفظ الذال ،أما الأنا الأعلى فهي الرقيب والضمير   وختكون من 
رواسب حقبة الطفولة الطويلة التي يعيش فيها اتنسان معتمدا  على والدي  ،وينبغي على الأنا 

يعمل لها حسابها، ومن ثمة يكون الأنا مصيبا  في فعل  إذا اشبع مطالب الهو والأنا  أن
؛ وأشار ويونك  إلى أهمية اللاشعور الجمعي في اتبداا  5والأعلى والواقع في الوقت نفس 

الفني، ويقصد ب  رواسب باقية في النفو خرجع إلى آلاف السنين يطلر عليها اسمو النماذج 
خنعكو في الأساطير، وقد خعرتت إلى بع  التغيير الذي دفعها إلى مستوى البدااية ، و 

 . 6والشعور، في حين أنها خههر في الحلم عارية من التغيير إلى حد بعيد
لقد أشار النقاد العرب القدماء إلى البواعث النفسية لعملية اتبداا الشعري، ولعل ابن       

ين خنبهوا إلى هذا القضية قاالا:" وبالطااف شعر سلام الجمحي كان من أواال النقاد الذ
وليو بالكثير، وإنما كان يكثر الشعر بالحروب التي خكون بين الأحياء، نحو حرب الأوس 
والخزرج، أو قوم يغيرون ويغار عليهم. والذي قلل شعر قريش أن  لم يكن بينهم ناارة، ولم 

. يتضح من كلام ابن سلام السابر أن  7ويحاربوا، وذلك الذي قلل شعر عمان وأهل الطااف"
للعوامل النفسية الأثر البالغ في القول الشعري، وهذا الذي أدى إلى خقليل شعر قريش 

 لافتقادهم لدوافع القول.          
وبالانتقال إلى ابن قتيبة نجد أن قضية الدوافع ختضح بشكل اكبر في قول :"وللشعر دوااٍ     

ف،منها الطمع ومنها الشوق،ومنها الشراب ،ومنها الطرب،ومنها خحث البطيء وخبعث المتكل
،إذ ختعدد البواعث خبعا  لاستعدادال الشعراء النفسية والهروف المحيطة بهم؛  8والغضب"

فللهروف المحيطة بالفرد عموما  والشعراء على وج  التحديد أثر كبير في خوجهاخهم 
الشعر عند ابن قتيبة ،فدوافع الطمع خختلف  واستجاباخهم النفسية ؛ولذا فقد ا تلفت دواعي

 عن دوافع الشوق وكذلك دوافع الطرب هي الأ رى خختلف عن الدوافع السابقة .
الرغبة  قواعد الشعر أربع"الرغبة،الرهبة ،والطرب ،والغضب،فمعوقد جاء في العمدة أن      

يكون المدك والشكر، ومع الرهبة يكون الاعتذار والاستعطاف، ومع الطرب يكون الشوق 
،ثم انتقل بعد ذلك إلى  9و"ورقة النسيم، ومع الغضب يكون الهجاء والتوعد والعتاب الموجع

ذكر الصلة بين القول الشعري والدوافع النفسية بقول :"وقال عبد الملك بن مروان لأرطاة بن 
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ة:أخقول الشعر اليوم؟ فقال:والله ما أطرب، ولا أغضب،ولا أشرب، ولا أرغب، وإنما سهي
 . 10ويجيء الشعر عند إحداهن"

يتضح مما سبر أن نقادنا القدماء كانوا على وعي وعلم خام بمقومال القول الشعري،     
نسانية ،ولم ولاسيما بواعث  النفسية؛ فالشعر خعبير عن ميول ونزاعال دا ل و ارج النفو ات

يقتصر الأمر على ذلك بل جعلوا البواعث النفسية معيارا  للتفاتل بين الشعراء 
بقولهم:"كفاك من الشعراء أربعة :زهير إذا رغِب، والنابغة إذا رهِب، والأعشى إذا طِرب، 

 . 11ووعنترة إذا كِلب"
ل طويلة عند هذا وفيما يتعلر بتصيد أوقال الشعر نجد أن النقاد القدماء وقفوا وقفا     

القضية، ومنهم بشر بن المعتمر" فإن ابتُليت بذنّ ختكلخفَ القولَ، وختعاطى الصنعةَ، ولم خسْمَح 
لك الطِّبااُ في أوّل وَهلة، وخعاصَى عليك بَـعْدَ إجالة الفكرة، فلا خعجَلْ ولا خضْجَر، ودَعْ ُ 

لك؛ فإنخك لا خعَدم اتجابةَ بياضَ يومك وسوادَ ليلتِك، وعاوِدْا عند نشاطِك وفراغِ با
والمواخاة، إن كانت هناك طبيعةٌ... والشّيءُ لا يحِنُّ إلّا إلى ما يشاكلُ ، وإن كانت المشاكلة 
قد خكون في طبقال؛ لأن النفوسَ لا خجود بمكنونها معَ الرّغْبة، ولا خُسْمح بمخزونها مع 

:كيف خفعل إذا انقفل ندما "سئل ذو الرمة، وع 12و" الرّهْبة، كما خجود ب  مع الشخهوة والمحبّة
دونك الشعر؟  فقال: كيف ينقفل دوني وعندي مفاخح  ؟ قيل ل : وعن  سذلناك، ما هو ؟ 
قال: الخلوة بذكر الأحباب ،فهذا لأن  عاشر ،ولعمري إن  إذا انفتح للشاعر نسيب القصيدة 

،وقيل "لكثير :كيف خصنع إذا عسر عليك  13وفقد ولج من الباب،ووتع رجل  في الركاب"
الشعر؟ قال:أطوف في الرباا المحيلة ؛والرياض المعشبة،فيسهل علي أرصن  ،ويسرا إلى 

ويتضح البعد النفسي للشعر بصورة أوتح عند الناقد حازم القرطاجني  . 14وأحسن "
إليها، ويكرا الشعر كلام موزون مقفى من شذن  أن يحبب إلى النفو ما قصد خحبيب  بقول :"

إليها ما قصد خكريه  لتحمل بذلك على طلب  أو الهرب من ، بما يتضمّن في حسن خخييل 
ل ، ومحاكاة مستقلة بنفسها أو مقصورة بحسن هيذة خذليف الكلام، أو قوة صدق  أو قوة 
شهرخ ،أو بمجموا ذلك،وكل ذلك يتذكد بما يقترن ب  إغراب،فإنّ الاستغراب والتعجب 

 .      15وإذا اقترنت بحركتها من الخيالية قويَ انفعالها وخذثيرها" حركة للنفو
يتبين مما سبر أن دوافع القول الشعري وبواعث  خختلف من شاعر إلى شاعر آ ر      

وخختلف كذلك من موقف إلى موقف،ولسنا هنا بصدد التوثير لنهرة النقاد القدماء 
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ير من الباحثين وقفال طويلة على هذا والمحدثين لبواعث الشعر ودوافع ، فقد وقف كث
؛لذا سيتناول الباحث غرتي الرثاء والمديح بالدراسة والتفصيل بوصفهما من بين  16والقضية

 أبرز بواعث أو دوافع العمل الأدبي وأقوى محركاخ .
 الــــــــــــرثاء:-1

تخذ من ثيمة لقصااد الرثاء  صوصية خميزها عن بقية الأغراض الشعرية الأ رى، فهي خ    
المول موتوعا  رايسا  لها، وخدور في فلك ، بتعداد مناقب الميت والتفجع علي  ؛إذ خبرز 

ومن ثم سيركز الباحث على التكرار الذي وقع في  صور الرثاء الثلاثة الندب والعزاء والتذبين؛
شعر الرثاء بوصف  ملمحا  أسلوبيا  مهما  من ملامح النا الأدبي ، وذلك بفعل التذثير البالغ 
الذي يترك  على متلقي النا ،ولاسيما عند حصول نواٍ من التواشج والترابط بين 

ال أهمية كبيرة، انطلاقا  مما قررا المرسلوالشاعر  والنا والمتلقي بوصفهما يشكلان بؤرة ذ
عن   17ورومان ياكبسون في  طاطت  الشهيرة ؛فقد اكتسب الرثاء أهمية كبيرة كون  صادرا  

خجربة شعرية صادقة، بمعنى أدق إن دوافع القول الشعري في الرثاء ،نابعة من صميم النفو 
م يقتصر الأمر على ذلك ،بل اتنسانية، فطالما وقف الشاعر العربي راثيا  لأهل  وأقارب ، ول

امتد إلى رثاء النفو، فقد يبكي الشاعر نفس  ساعة الاحتضار حين يحو بإمارال المول 
،فيفزا إلى بع  أبيال يصور في  كارثت ،أو يصور ألم  وأحزان  على فراق فردوس  الأرتي 

عرية ما ؛ ومن ثم فقد اوجد لنا غرض الرثاء نماذج ش 18والذي سيرحل عن  عنوة دون عودة
ما بالُ المراثي أجوَدَ خزال خطرب الأسماا ،وخلين لها الأفئدة؛ ولقد صدق الأعرابي حين سئل 

.وسيقسم الباحث الرثاء على ثلاثة أقسام هي:  19وأشعاركم؟ فقال: لأناّ نقول وأكبادُنا خحترق
هن وأزواجهن رثاء الأ وة والأبناء وآ رين ورثاء النفو ورثاء النساء الشواعر ت وخهن وأبناا

 . وآ رين
 رثاء ات وة والأبناء وآ رين:-أ
يتمثل هذا النوا من الرثاء بوصف  مرآة ناصعة، وأداة صادقة ،انعكست عن طريقها صدق   

التجربة الشعورية للشعراء الراثين ؛فانطلر الشعراء مصورين خجاربهم وآلامهم ومواقفهم 
المختلفة من فقد ات وة والأبناء وكذلك الأشخاص الآ رين،نادبين خارة ومعزين ومؤبنين خارة 
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ا الشاعر بشر بن أبي  ازم قد احترق كبدا بفقدا لأ ي  وسُمَيْر  فقال في أ رى، فهذ
  ذلك:ومن الوافر 

 أَلا يا عَينِ ما فاَِبكي سُمَــــــــــيرا               إِذا ظَلخ المَطِيُّ لـَـــــــــــها صَريفُ 
 ل مِنَ الغَضَبِ الأنُوفُ أَلا يا عَينِ ما فاَِبكي سُمــــــــــيَرا               إِذا صَعِرَ 

 فَكَم َ لّى سُمَيرٌ مِن أُمــــــــــــــــورٍ             عَلَيخ لَوَ انَخنــــــــــــــــي جَلدٌ عَزوفُ 
  20ووكَُنتُ إِذا دَعَولُ أَجابَ صَوخي               كَمــــــــــــــــــــيٌِّ لا ألََفُّ وَلا تَعيفُ 

بذسلوب محكم في النا السابر ،إذ عمد الشاعر إلى خكرار الشطر لقد ظهر التكرار     
الشعري مرخين ،فضلا  عن خكرار اسم المرثي وسُمَيْر  ثلاث مرال، فخاطب الشاعر عين  

إن  البكاء الداام المستمر على الأخ الذي قتل  وشراحيل -وأي بكاء  -وحثها على البكاء
ادة خوازن المحيط الدا لي بعد أن خعرض بن الأصهب الجعفي  ، فالشاعر يحاول استع

لا تلال التوازن النفسي، فكان البكاء بمثابة البلسم الذي يخفف من هذا التوخر، فذي 
ا تلال ختعرض ل  النفو اتنسانية في التوازن"يؤدي إلى خوخر دا لي وهذا التوخر يستحث 

، ومن   21والتوازن النفسي"التكيف للقيام بسلوك يخفف التوخر الدا لي أو يزيل  أي يستعيد 
هنا فإن التكرار في النا السابر خجاوز قيمت  الجمالية و رج إلى التذثير في متلقي النا، 

 . 22ووهذا ما أكدا غريماس بقول :" ثمة ما يبرر للتكرار وجودا إن  يسهل استقبال الرسالة"
لـَـــــــــــها صَريفُ  ووإِذا صَعِرَل  لقد عمد الشاعر إلى استعمال صيغة التذبيدوإذا ظَلخ المَطِيُّ     

 -الشاعر-مِنَ الغَضَبِ الأنُوفُ  للدلالة على استمرار الحزن وخشهي  في ذاخ ، حتى إذا أيقن 
من عدم جدوى البكاء راك يبحث عن منفذٍ آ رَ لتعالي الذال وإرتااها عَبر الفخر بنفس  

أسلوبيا  للتذثير في المتلقي ،ولفت  ؛نلاحظ  وفر ما خقدم أن التكرار برز بوصف  ملمحا  
 انتباه ،فضلا  عن أن  كان يعكو صدق التجربة الشعرية التي مر بها الشاعر.

وبالانتقال إلى الشاعرين مهلهل بن ربيعة والحارث بن عُباد، نجد أن الرثاء أ ذ بعدا  آ ر    
حارث بن عُباد أكثر حدة ،فقد عمد كل منهما إلى خخليد المرثي بطريقت  الخاصة فبدا رثاء ال

وأكثر لوعة على ابن  من رثاء المهلهل لأ ي  ، وقد لاحظ الباحث أن المهلهل بن ربيعة قد 
عارض قصيدة الحارث بن عباد اللامية ،والدليل على ذلك أن كلا  من الشاعرين قد كرر 

كل منهما   وقربا مربط النعامة مني  ووقربا مربط المشهر مني أربع عشرة مرة، بعد أن عمد
 إلى ا تيار البحر نفس  والقافية ذاخها، قال الحارث بن عباد : ومن الخفيف  
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 قُل لِأُمِّ الَأغَرِّ خبَكي بُجـــــــــــــــيَرا                حيلَ بيَــــــــــــــــــنَ الرجِالِ  وَالَأموالِ 
 ما أخَى الماءُ مِن رُؤوسِ  الجِبالِ                وَلَعَمري لَأبَـــــــــكِيَنخ بـُــــــــــــــــجَيرا  

 لَهفَ نفَـسي عَلى بُجَيرٍ إِذا ما               جالَتِ الخَيلُ يـَـــــــومَ حَربٍ عُضالِ 
... 

 يا بنَي خغَلِبَ ُ ـــذوا الحِذرَ إِناّ               قَد شَـــــــــــــــــــربِنا بِكَذسِ مَولٍ زلالِ 
 ي خغَلِبٍ قـَــــــــــــــتَلتُم قتَيلا                مـــــــــــــا سَمِعنا بِمِثلِِ  في الخَوالييا بنَ

 قَـرِّبا مَربَطَ النَعامَةِ مِــــــــــــــــنّي               لَقِـــــــــــحَت حَربُ وااِلٍ عَن حِـــــيالِ 
 مِــــــــــــــــنّي               ليَوَ قَولـــــــــــــــــــي يرادُ لَكِن فعاليقَـرِّبا مَربَطَ النَعامَةِ 

  23و قَـرِّبا مَربَطَ النَعامَةِ مِــــــــــــــــنّي               جَدخ نــــــــوَكُ النـِـــــــــــــــساءِ باِتِعوالِ 
 أما المهلهل بن ربيعة فقد قال : ومن الخفيف     

 هَل عَرَفتَ الغَداةَ مِن أَطــلالِ         رَهـــــنِ ريحٍ وَديمَةٍ مِهطالِ 
 يَستَبينُ الحَليمُ فيها رُســـوما          دَارِسالٍ كَصـــــــــنَعَةِ العُمّالِ 
 قَد رآَها وَأَهلُها أَهلُ صــــــدِقٍ         لا يرُيدونَ نيِخةَ الِارخـِــــــــحالِ 

... 
 مَـــــــــربَطَ المُشَهخرِ مِنّي         لِكُلَيبٍ الخذي أَشــــــــــابَ قذالي قَـرِّبا

 قَـرِّبا مَـــــــــربَطَ المُشَهخرِ مِنّي         وَاِسذَلاني وَلا خـُــــــطيلا سُؤالي
  24وــــرِّبا ســــرِباليقَـرِّبا مَربَطَ المُشَهخرِ مِــــــــنّي         قـَــــرِّبااُ وَقـَــــــــــــ 

إذ عمد الشاعر الحارث بن عباد إلى خكرار اسم المرثي وبجير  في مطلع القصيدة أربع     
مرال ،وكذلك فعل المهلهل،وفي قصيدة الحارث بن عباد ظهر الأنموذج الأول للبحر 

مع  الخفيف لقافية اللام، ثم خلاا المهلهل بن ربيعة؛ فهو بحر فخم ذو أسر قوي معتدل
،وكذلك عمد الشاعران إلى ا تيار الروي المكسور "وهي حركة خشعر   25وجلجلة لا خخفي

،إذ عكو استخدام هذا الحركة الحالة النفسية للحارث بن عُباد المليئة   26وبالرقة واللين"
  27وفي نفس " الشقاء كان من الشقاء، عن خعبير ا الناس أقدر أن بالحزن والأسى،"والحر

ء خكرار الجملة بوصف  الملمح الأسلوبي الأكثر بروزا لتلاحم النا، فهو د ل ،ومن هنا جا
في نسيج  لحمة وسدى ،وشد أطراف  بعضها إلى بع  ،وأعطى شكل  نوعا  من الحركة 
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،فهل وظف الشاعران  28ووالحيوية، يدور في  الكلام على نفس  ويتكرر دون أن يعيد معناا
 ان مقصودا  ؟.أسلوب التكرار بشكل عفوي أم أن  ك

لاشك في أن دوافعَ نفسية متجذرة في ذال الشاعرين كانت وراء هذا التوظيف، ذلك"    
أن للتكرار في هذا المواتع كلها علاقة كبيرة بهروف الشاعر النفسية ،وطبيعة حياخ  

في أن  كان يلاحظ أن التكرر يثير الحماسة في صدور المحيطين ب   البدوية.ولاشك
، ومن هنا يتضح حجم المرارة واللوعة والأسى الذي  29وويستفزهم للقتال ومن ثم استعمل "

أصيب ب  كل من الشاعرين نتيجة للالتزام القبلي والمتمثل بذ ذ الثار لكلا الطرفين وما ينجم 
على ذال كل من الشاعرين في حال التقاعو عن الأ ذ من آهال وويلال يرجع وبالها 

بالثذر؛ فقد عمد كل منهما إلى رسم صورة مثال متعال للفقيدين بما أتيف إليهما من صفال 
حقيقية و يالية،وهذا ما حاول الحارث بن عُباد إثباخ  في رثاء بجير الذي بدا أكثر حرقة 

لبُِجــيَرٍ فدااُ عَمّي  -لبَِجـــيَرٍ مُفَكِّكِ الَأغلالِ  -باِلجَمالِ  وألما  كما أسلفنا سابقا  ولِكـرَيمٍ مُتـَوخجٍ 
وَ الي  في حين كان رثاء المهلهل يحمل طابع الفخر بالنفو واتصرار على التحدي؛ على 
إننا لا ننفي الدوافع النفسية التي خبطن بها خكرار المهلهل في رثاء أ ي ؛ ومن هنا لا يتفر 

إلي  الدكتور علي البطل الذي رأى أن التكرار احد الوساال الطقوسية  الباحث مع ما ذهب
والشعاارية بقول :"والتكرار في حد ذاخ  وسيلة من الوساال التي خعتمد على خذثير الكلمة 

،ثم أتاف في موتع   30والمكررة في إحداث نتيجة معينة في العمل السحري ،والشعااري"
على أن ليو عدلا من كليب  قاالا :"نرى هذا المقطوعة آ ر معلقا  على خكرار المهلهل: و

التي يمثل التكرار أساسا  نغميا لها ،يشير إلى احتمال استخدامها في أثناء طقوس جناازية ،أو 
في أثناء رقصة الحرب المزمع إشعالها ثذرا  للقتيل...ونرى هذا التكرار مرة أ رى في قصيدة 

ن أن يطلر علي  ولازمة موسيقية  خضبط إيقاا رقصة الحارث بن عباد البكري خشكل ما يمك
 . 31والحرب الطقوسية التي ختعلر بالثار للمقتول"

في هذا -يرى الباحث أن التكرار جاء عفو الخاطر وهو خعبير عن حالة نفسية محضة    
والدليل على ذلك أن الرثاء في العصر اتسلامي استمر على هذا الوخيرة فكان هناك -المقام 

خل ومقتول وشهيد ولم خكن خرافر ذلك أية من الطقوس السحرية والشعاارية التي أشار إليها قا
 الدكتور علي البطل.
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ويقدم لنا أبو ذؤيب الهذلي صورة مليئة بالتفجع والحزن لفقد بني  في قول : ومن الكامل     
  

ـــــــــــــعُ         وَالدَهرُ   ليَوَ بِمُـــعتِبٍ مِن يَجزَاُ  أَمِنَ المَنونِ وَريبِها خَـتـَوَجخ
 قالَت أمَُيمَةُ ما لِجِسمِكَ شــاحِبا          مُنذُ اِبتَذَلتَ وَمِــــــــــثلُ مالِكَ ينَفَعُ 
 أَم ما لِجَنبِكَ لا يـُــلاامُِ مَضــجَعا          إِلّا أَقَ خ عَلـَــــــيكَ ذاكَ المَضجَعُ 

 أنَخـــــــُ          أَودى بـَـــــــــنِيخ مِنَ البِلادِ فَـوَدخعوا فذََجَبتُها أَن مــــا لِجِسمِيَ 
 أَودى بنَِيخ  وَأَعقَبوني غُصـــــخــة          بعَــــــــــــــــــــــدَ الرُقادِ وَعَبرَة  لا خقُلِعُ 

تـُـــــــــــــخُ   رِّموا وَلِكُلِّ جَنبٍ مَصرَاُ سَبَقوا هَوَىخ وَأَعنَقوا  لِهــــــــوَاهُمُ         فَـ
 فَـغَبَرلُ بعَدَهُمُ  بعَِيشٍ نــــــــاصِبٍ         وَإَ الُ أنَـّـــــــــــــــي لاحِرٌ مُستَتبَعُ 
 وَلَقَد حَرِصتُ بذَِن أُدافِـــــعَ عَنهُمُ         فـَــــــــــــــإِذا المَنِيِّةُ أَقبـَلَت لا خُدفَعُ 

 المَنِيخةُ أنَشَبَت أَظـــــــــــــفارَها         ألَفَيـــــــــــــــــــتَ كُلخ خَميمَةٍ لا خنَفَعُ وَإِذا 
 فاَلعَينُ بعَدَهُمُ كَذَنخ حِـــــــــــــداقَها         سُــــــمِلَت بشَوكٍ فَهِيَ عورٌ خَدمَعُ 

 بِصَفا المُــــــــــشَرخقِ كُلخ يوَمٍ خقُرَاُ      حَتّى كَذنَـّــــــــــــي لِلحَوادِثِ مَروَةٌ     
 لا بدُخ مِـــــــــن خَـلَفٍ مُقيمٍ فاَِنتَهِر         أبَذَِرضِ قَومِكَ أَم بذُِ رى المَصرَاُ 
 وَلَقَد أَرى أَنخ البُكاءَ ســــــــفَاهَةٌ          وَلَسَوفَ يولَعُ باِلبـــــكُا مِن يفَجَعُ 

... 
 هرُ لا يبَقى عَلى حَدَثانِِ             فــــــــــي رأَسِ شاهِقَةٍ أَعَزُّ مُمَنخعُ وَالدَ 
... 

 وَالدَهرُ لا يبَقى عَلى حَدَثانِِ             جَونُ السَراةِ لَُ  جـــــــــــدَااِدُ أَربعَُ 
... 

 ـــــــــــــــكِلابُ مُرَوخاُ وَالدَهرُ لا يبَقى عَلى حَدَثانِِ             شَبَبٌ أَفَـزخخُ  الــ
  32ووَالدَهرُ لا يبَقى عَلى حَدَثانِِ             مُستَشعِرٌ حَلــــــرََ الحَديدِ مُقَنخعُ 

إذ افتتح أبو ذؤيب قصيدخ  العينية بالاستفهام الذي يفضي إلى مساحة واسعة من الألم     
أن الشاعر وظف هذا الأسلوب ليفصح عن  والحزن ، الذي انتشر في ذال الشاعر،ويبدو

حجم الأسى والمرارة وخغير الجسم وملامح الوج  الذي أصاب  ويوكل هذا الأشياء إلى 
شخا آ ر محايد يصف هذا الأشياء، فذجرى على لسان خلك المرأة ما أراد أن يقول ، 
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لوج  وبين فهناك فرق بين أن يتضجر الشاعر ويتذمر أو أن يقول نحل الجسم مني وشحب ا
أن يوكل هذا الأشياء إلى شخا آ ر محايد يجري على لسان  جميع التغيرال والاوصاب 

للشاعر نفس ؛   33والتي ابتلي بها الشاعر،فذميمة هنا كانت خؤدي دور المعادل الموتوعي
ونجد أن الاستفهام اتنكاري جرى هذا المرة على لسان العاذلة وأميمية وما لِجِسمِكَ 

م ما لِجَنبِكَ لا يُلاامُِ مَضجَعا  ، ليذخي الجواب الشافي عن طرير عبارةوأَودى بنَِيخ  أَ -شاحِبا  
التي خكررل مرخين.ويرى الباحث أن استحضار أميمة في النا ،هي نوا من التكيف النفسي 
اللاشعوريوالحيلة  استحضرا الشاعر في النا،بعد أن انزلقت مشاعرا المؤلمة لا إراديا  إلى 

عور، فهو في أوج حاجت  النفسية إلى شخا يتحدث مع  ويهون علي  مصيبت ؛لذا وجد اللاش
في هذا المرأة تالت  ، فحين لا ختوفر الشروط اللازمة للتكيف السليم بسبب صعوبة 
المشكلة وعدم القدرة على حلها، يد ل القلر والحزن إلى أعماق النفو دون استئذان، 

أو خخفف من حدة التوخر الدا لي ،يقوم اللاشعور أو ما  وهنا" لابد من وجود وسيلة خزيل
يسمى العقل الباطن بهذا المهمة ،ولأنها وسيلة غير مباشرة لا خحل المشكلة بل خخفف من 

، على أن  من الضروري ملاحهة خمكن  34والتوخر الناخج عن عدم حلها،لذلك خسمى بالحيلة"
 ليعبر عن حزن  وألم  واستمرارهما: الشاعر من خوظيف آلية التشبي  خوظيفا  دقيقا  

 فاَلعَينُ بعَدَهُمُ كَذَنخ حِداقَها                   سُمِلَت بشَوكٍ فَهِيَ عورٌ خَدمَعُ    
 وهاج إحساس الشاعر بدنو المول حرقة واسى على فقد أولادا فقال:   

 ذَرضِ قَومِكَ أَم بــــــــــــذُِ رى المَصرَاُ       لا بدُخ مِــــــــــن خَـلَفٍ مُقيمٍ فاَِنتَهِر                أبَِ 
ثم حاول الشاعر أن يخفف من آلام  من  لال الرتا بالأمر الواقع والقضاء الحتم،     

فوظف التكرار لكي يشعر النفو المتلهفة والمحترقة بحتمية المول من  لال خكرارا 
المباشر لشعور الشاعر بالأسى والحزن وشحوب للــــوالمَنِيخةُ مرخين ؛لأن المنية هي السبب 

الجسم،وخكرارا أيضا  لجملةووَالدَهرُ لا يبَقى عَلى حَدَثانِِ   أربع مرال، فلا التيو الجبلي،ولا 
جون السراة والحمير الوحشية  ولا الثور المسن ولا الفارس اللابو الدرا بمذمن من الدهر 

 وسطوخ .
جعل  يشارك  هموم   -وابعد من ذلك-نتباا المتلقي بل لقد خمكن الشاعر من جلب ا      

وأحزان  عن طرير صدق التجربة الشعورية، فالقارئ يواج  في أبيال الهذلي الحزن الذي 
أحو ب  الأب المفجوا ببني  فيشارك  خفجع  وألم ، ويستجيب لهذا الشعور الصادق بالحزن 
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اب  الذي أورث  غصة وبكاء لا ينقطع الذي سهدا ليل  ومنع  النوم، فيشارك هذا الأب مص
. وقد أمكن  35و،وشعورا  بالوحدة المسهدة بعد فقدهم وإحساسا  بالعجز في الدفاا عنهم

أن يوظف فكرة الصيد، ليجعلها وقفة خذملية في مصير اتنسان  -فضلا  عن هذا-للشاعر
الحيوانال  الذي يسير في المجهول ولا يعرف متى ينتهي مصيرا بالمول، شذن  شذن خلك

التي خواج  مصيرها بالصيد أو الهلاك ؛ ويستغرب الباحث من الرأي الذي أوردخ  إحدى 
الباحثال معلقة على قصيدة أبي ذؤيب الهذلي العينية هذا بقولها:"فهذا اللوحال الثلاث 
خبين أن الشاعر قد بناها من حيث المضمون على معان قديمة وإسلامية ، متمثلة وتع 

هذا الحياة الدنيا بوتع الحمار الوحشي أو الوعل الجبلي ، سار في  على  اتنسان في
النمط القديم ، وكذلك نهرخ  التشاؤمية نحو الحياة ، وكذن الحياة ليو فيها سوى المول ، 
فهذا معان لا يرخضيها اتسلام ، لان المول هو أمر محتوم ومقدر في هذا الحياة فلا يمكن 

يتساءل الباحث هل أن الحكم على قيمة العمل الأدبي وجماليت   ،من هنا  36والفرار من "
ختضح عن طرير حمل  للقيم اتسلامية؟ وإن الأشعار التي خخالف القيم اتسلامية لا جمال 
فيها، كيف يمكن الحكم على هذا القصيدة بالقولونهرخ  التشاؤمية نحو الحياة ، وكذن 

الباحثة أن القصيدة واحدة من عيون الشعر  الحياة ليو فيها سوى المول ؟ ،لقد خناست
العربي، وأن أبا ذؤيب الهذلي هو اشعر هذيل بلا منازا ،فحين سئل حسان بن ثابت: من 
أشعر الناس؟ .قال:أشعر الناس حيا  هذيل. قال ابن سلام الجمحي:وأشعر هذيل أبو ذؤيب 

النا،  مستوى على ثخحد أسلوبية ،ومن هنا يههر التكرار بوصف  خقنية  37و غير مدافع
 بالفنية والجمالية ينماز يجعل  ما وهذا والاستحباب، بالعذوبة خنماز ملحوظة حركة في  فتشيع

  الفني، أخون العمل دا ل جديدة ومرامٍ  فوااد إنتاج إلى اللفهية بنيت  يتجاوز إذ المطلقة
 العمل من ومواتع مختلفة متماثلة عناصر استحداث بوساطة وموسيقى جلبة في  فيحدث

الفني، من شذنها جلب انتباا المتلقي ومشاركت ، بوصف  احد المحاور المهمة في عملية 
 .   38واتنتاج الشعري

إن الشاعر يعاني حرقة المرارة بعد أن فقد أبناءا الخمسة الذين هلكوا بالطاعون في       
لم يجد الشاعر متنفسا  يخفف من حدة مصيبت  سوى هذا الأبيال الشعرية  عام واحد؛ولذا

التي ختج  صوب الحكمة والقناعة،فيقف معزيا  نفس  خحت وطذة الحزن والمعاناة بذن كل 
 شيء زاال لا محالة. 
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" كان لرجل من بني تبة في الجاهلية بنون -:وكان أبو علي القالي قد روى في أمالي      
سبعة، فخرجوا بذكلب لهم يقتنصون، فذووا إلى غار فهول عليهم صخرة فذخت عليهم 
جميعهم، فلما استراث أبوهم أ بارهم اقتفر آثارهم حتى انتهى إلى الغار فانقطع عن  الأثر، 

  فذيقن بالشر، فرجع وأنشذ يقول:ومن الطويل 
عَة أطوادٍ  عَــــــــــــــــــــــة أنْجُم أسَبـْ عَة آسادٍ أسَبـْ عَة أبـــــــــــــــــــــحر        أسَبـْ  أسَـــبـْ

هُمُ         كؤوس المنايا خحت صخر مرتم  رزاتهم فى ساعةٍ جَرخعــــــــــــــــــتـْ
 ـــــــــــىفمن خك أيام الزمان حميـــــــــــــــــدة          لدي  فإنى قد خـعرقن أعهمـ

 بلغن نسيسي وارخشفن بـــــــــلالتي         وصَلخينني جمر الأسى المتــــضرم
 أحين رمانى بالثمانين منـــــــــــــكبٌ         من الدهر منحٍ في فؤادي بذسهم
 رزات بذعضادى الذين بـــــــــذيدهم         أنوء وأحمــــــــــــــى حوزخيخ وأحتمي

 خَذُب نفسى عليهم صبابة          فسوف أشــــــوب دمعها بعدُ بالدمفإن لم 
 . 39وثم لم يلبث بعدهم إلا يسيرا حتى مال كمدا"

لقد أدل ألفا  القصيدة وظيفتها النفسية، فالشاعر بتكرارا للاستفهام الذي قرن بالعدد     
ور ؛ومن اجل خهويل سبعة أربع مرال، أشار في  إلى عهم المحنة وشدخها التي فاقت التص

الفجيعة وخرك الأثر لدى السامع، عمد الشاعر إلى مقارنتهم بالجبال العهيمة ومرة أ رى 
بالأبحر ومرة ثالثة بالأسود لتنهي في المرة الرابعة عند النجوم، للدلالة على عهمهم فهم 

ونة عضدا ذو القوة الذي انكسر،ومن هنا فقد أدى خكرار الشاعر لهمزة الاستفهام مقر 
بالعدد وسبعة  دورا دا ل بناء القصيدة فقد  رج الاستفهام إلى معنى التحسر، وهذا ما 

إن ما ورد في الشعر عن الاستفهام قد انصرف ذهب إلي  الدكتور إبراهيم السامرااي بقول :"
إلى معانٍ أ رى هي ألصر بتصــــوير الأحوال النفــــــــسية من الألــــــم والحسرة والتعجب 

،فالنا يصور لنا صورة نفسية غاية في الدقة لحالة الأب  40و"والــتــــــوجع ونحو هذا
المفجوا،وبهذا يتفر الباحث مع الرأي الذي يذهب إلى أن الخلر الفني ليو في جميع 
خجلياخ  إلا ظاهرة بيولوجية نفسية ليو إلا خعويضا  خصعيديا  عن رغبال غريزية وأ رى غير 

 .    41وت بل ارخواء بسبب عواار في العالم الدا لي أو العالم الخارجيغريزية أساسية ظل
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سيكولوجي يتمثل بمحنة الأب الفاقد لبني  السبعة،ثم ما  على جانب ينطوي إن النـــا     
حل ب  بعد موخهم وفإني قد خعرقن أعهمى ووبلغن نسيسى وارخشفن بلالتى   وهي كناية عن 

 سوء حال  وسقم . 
شاعر مُتَمِّم بن نَـوْيَـرَة اليربوعي ،فرثى أ اا مالك بن نويرة بذبيال شعرية خزاحمت أما ال    

 فيها العواطف النفسية في قول :ومن الطويل 
 لَقَدْ لَامَنِيْ عِنْدَ الْقُبـُوْرِ عَلــــىَ الْبُكَا               رَفِيْقِيْ لتَِذْراَفِ الدُّمُوْاِ السخوَافِكِ 

 وَقاَلُوا: أخَبَــــْـكِيْ كُـــــلخ قبَـــــــــــرٍْ رأَيَْـتَُ                لِقَبْرٍ ثَـوَى بَـيْنَ اللِّوَى والدخكَادِكِ 
رُ مَالِكِ  عَثُ الَأسَى               دَعُوْنِيْ فـَـــــــهَذَا كُلُُّ  قَـبـْ  فَـقُلْتُ لَهُمْ: إِنخ الَأسَى يَـبـْ

  42وـــــــســــــــــّــِمُ مـــــــــــــالَُ                وخذوى إلي  مرملالُ الضرااكألَم خَـرَا فينا يق

لقد خساول جميع القبور عند شاعرنا ،فما عاد يميز بين قبر أ ي  وبقية القبور ،وهذا يدل على     
سمة انتشار الحزن وخشتت  في ذال الشاعر،لذا نجدا عمد إلى أسلوب التكرار ليعطي للنا 

التكثيف والتركيز، فقد كرر الشاعر مــــــــــفردة والقبر  ثلاث مرال والقبور مرة واحدة وكذلك  
الدموا -كرروالأسى  مرخين،ووظف الشاعر المفردال اللغوية الدالة على الحزن والبكاء

ة الأسى بذسلوب منهم قادر على لفت انتباا المتلقي، إذ إن"اللغة قبل أن خكون ظاهر -السوافك
اجتماعية ،هي حادثة نفسية ، أو حاجة نفسية ، ختمثل في إفراز من إفرازال الذال ، يكتسب 
بعدا  روحيا  ذوقيا  يتخذ طابع المثير والاستجابة ، ويهل الأثر النفسي ملازما  للمفرز اللغوي إلى 

 . 43وأن يصير معنى في عرف السامع"

علي  من معاني الفقد والزوال مطلقا ، وكذن كل إن  يقف على وقبر  يبكي المكان وما اشتمل      
قبر يحمل في صميم  هذا المعنى حملا  واتحا ، وأن  يخلف في قلوب أهل  ما يخلف  قبر مالك 
على الحقيقة. ومن  جاء نعت الرفاق وكل قبر رأيت   وجاء الاقتران ولقبر ثوى  على سبيل 

اعر يرى  لاف ذلك. لذلك خراا يعود يؤكد المشابهة والهيئة الهاهرية عندهم. بينما كان الش
اللوم:ولقد لامني عند القبور على البكا  وكذن لتكرار الموقف عندا معنى يخالف ما يستشف  

، فعلى الرغم من بعُد المكان الذي تم جثمان الأخ،  44و الرفاق من عين الهيئة والموقف
مالك، أثار في  شعورا  يتفجر ألما  يههر"أن القبر الذي رآا والذي لا يمت بصلة إلى قبر أ ي  
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وحزنا  واقترن بقبر أ ي  الذي خرك  في بقعة أ رى فبعث في  شجنا  ذاخيا  لم يستطع السيطرة 
 . 45وعلي "

، ليخفف من وطذة الألم  46و compensationلقد اعتمد الشاعر على آلية التعوي و      
والحرمان التي أ ذل مكانها في وجدان الشاعر الفاقد لأ ي  فقد ُ يِّل إلي  أن جميع القبور 

،ويبدو أن مشاهدة الشاعر لتلك القبور كان بمثابة التي رآها في العراق هي قبر الأخ الفقيد
دم هذا التبرير عند لوم  التي فعلت فعلها في ذال الشاعر مما حدى ب  إلى أن يق  47والاستثارة

 .من قبل رفيقي 

 ورثى الشاعر كعب بن سعد بن عمرو الغنوي أ اا رثاء  حارا  في قول : و من الطويل       

 خقَولُ سُلَيمى ما لَجِسمِكَ شــــــــاحِــبا          كَذنَخكَ يـَــــــــــــــــحميكَ الشــــرَابَ طبَيبُ  
 الجـوَابَ وَلــــــــــــمَ ألَح          وَللِدَهرِ في الصُمِّ الصــلابِ نَصيبُ فَـقُلتُ وَلَم أَعيَ 

 ختَابعُُ أَحداثٍ خخرخمنَ  إِ ــــــــــــــــــــــوَخي         فَشَـــــــــيخبنَ رأَسي وَالخُطوبُ خُشـــيبُ 
 لِفــــــــــــــعِلِ النَدى وَالمَكرُمالِ نـَـدوبُ         مُفيدٌ لِمَلقى الــفاادِالِ مُـــــــــــــــــــــــــعاوِدٌ 

 وَدااٍ دعا هَل مَن يُجيبُ إِلــــى النَدى         فــــــــــــلََم يَستَجِبُ  عِندَ  ذاكَ مُجيــبُ 
 نكَ  قَريـــبُ فَـقُلتُ اِداُ أُ رى وَاِرفَعِ الصَولَ جَهرة          لـَـــــــــــــــــعَلخ أبَا المِغوارِ مِ 

 بُ يُجِبكَ كَما قَد كــانَ يفَــــــــــــــــــــــــعَلُ إِنخُ          بذَِمـــــــــــــــــــثالِها رحَبُ الـــذِرااِ أَري
 أخَاكَ سَريعا  وَاِستَجابَ إِلـــــــــى الـــنَدى         كَذالـِــــــــــــــــكَ قبَلَ اليَومِ كانَ يُجـــيبُ 
 فتَى  أَريحِيٌّ كــــانَ يهَتـَزُّ لـِــــــــــــــــــلنَدى         كَما اِهتـَزخ مِـــن ماءِ الحَديدِ قَضــيبُ 

 حَليِفُ الــــنَدى يدَعو النــــــدَى فَـيُجيبُُ          ســــــــــــــرَيعا  وَيدَعواُ النَدى فَـيُجــيبُ 

  48وتـــــــــجَيعَُ         إِذا لـَـــــم يَكُن فـــي المُنقِيالِ حَلوبُ يبَيتُ النَدى يــــــا أُمخ عَمرٍ 
إذ افتتح الشاعر قصيدخ  بالسؤال الاستفهامي على لسان سليمى التي يبدو إنها كانت     

عاذلت  التي اخخذ منها مد لا  لهذا البوك النفسيوما لَجِسمِكَ شاحِبا   ليعلن منذ البداية خغير 
ة ألم  ،فقد  طف المول إ وخ  وشيب رأس ، فكرر الشـــاعر لفظوالندى للدلالة حال ، وشد

على كرم أ ي  أبي المغوار إذ كرر لفظ والندى ثماني مرال،ثم كشف لنا الشاعر عن علاقة 
المرثي أبي المغوار بالندى ،عن طرير الحلف المعقود بينهما فكلاهما يعرف الآ ر، وهي 

كرم المرثي، فالشاعر سعى إلى خصوير خجدد الحزن كلما عصفت   إشارة واتحة للدلالة على
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رياك الشوق في قلب  ،ويههر ذلك عن طرير استعمال أسلوب التمنيولَعَلخ أبَا المِغوارِ مِنكَ 
خُشـــيبُ على حجم الأسى المتذصل في ذال -قَريبُ ودل خكرار معنى الشيبوفَشَـــــــــيخبنَ 

نَصيبُ إذ  -الصِلابِ –بع  الأصوال كما في الكلمالوالصُمِّ الشاعر،وكذلك كرر الشاعر 
خكرر صول الصاد في ثلاث كلمال متتالية وهو احد الأصوال المطبقة ينطبر اللسان 
بالحنك الأعلى أثناء النطر بها وهو يعكو الحالة المفجعة للشاعر، وخههر مرارة الشاعر 

 -يدَعو النــــــدَى -فَـقُلتُ اِداُ  -اٍ دعاوجزع  بصورة دقيقة عن طرير خكرار المفردالووَدا 
 وَيَدعواُ النَدى .

فالشاعر هنا لا يريد خصدير مول أ ي  بل لا يحسب  ميتا  ؛ لذا فهو لا يبكي  فقط وإنما     
يريد بل يصر إلى إعادة الروك والحياة إلي  فهو غير واثر من موخ  لذلك طلب الدعوة من 

لى اتجابة ولا غرابة في ذلك فالمرثي يبيت مع الندى في الساال مرة أ رى لعل  يحصل ع
فراش واحدوتجيع  ، فما من قصيدة يبدعها الشاعر إلا ولها ماضٍ في نفس  ينصهر هذا 
الماتي مع الاستجابال التي خؤثر فيما يحيط بالشاعر لكون هناك خوافر بين استدعاء 

بين الجو النفسي الذي يمو أعماق الذكريال في بواعثها وبين ما يدرك  في واقع الحال و 
 . 49والشاعر لحهة إبداع  للعمل الأدبي

يبدو أن وعدم خصدير الشاعر لمول أ ي   هو الذي دعاا إلى خكرار الأفعال    
يكن  التي خدل على الحال والاستقبال.لقد -يبيت-يجيب-يدعو-يجيب-المضارعةويَدعو

ثر الأخ الفقيد ومن ثم أطلر هذا وقف الشاعر مليا  على لحهال الماتي الحافل بمآ
 النفثال النفسية التي خعكو الواقع النفسي المرير ل .

 رثاء النفو:-ب   
لرثاء النفو نصيب وافٍ في الشعر العربي،فصور لنا الشعراء الألم الذي يصيب أحبابهم     

الحزن ويكثر البكاء وختقطع أنفو الأهل حسرال لذلك الفراق  وأقاربهم حال موخهم،فيعم
الأبدي؛لذا طالما بكى الشعراء أيامهم السالفة ،مصورين  ير خصوير ،ما كانوا يشعرون ب  وما 
يعتلج نفوسهم خجاا اتحساس بدنو المول، فيرثون أنفسهم رثاء  حارا  ،ويؤبنونها خذبينا  ينطوي 

المتع والملذال التي سيسلبها المول دون رجعة،فهذا  على حسرة ولوعة شديدة لتلك
 الشاعر الأفوا الأودي يرثي نفس  في قول : ومن الطويل 
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 أَلا عَلِّلاني وَاعلَما أنَخنـــــــــــــــــــي غـَرَر         وَما ِ لتُ يُجديني الشَفاقُ وَلا الحَذَر
 مَفاصِلُ أَوصالي وَقَد شَخَاَ الــبَصَر  وَما ِ لتُ يُجديني أَساخي وَقــــدَ بدََل       

 وَجاءَ نِساءُ الــــــــــحَيِّ مِـن غَيرِ أَمرَةٍ         زَفيفا  كَما زَفخت إِلى العَطَنِ البــــــــــــــقََر
 ــــــــــــتبـَعُُ  عِبَروَجاؤوا بـِـــــــــــــــماءٍ باردٍِ وَبغِِــــــــــــسلَةٍ         فيَا لَكَ مِن غُسلٍ سَيــــــ

 سَرفنَااِحَةٌ خبَكي وَلـِــــــــلنَوكِ دَرسَــــــــــــــــةٌ         وَأَمرٌ لَهـــــــــــــا يـَــــــــبدو وَأَمرٌ لَها يُ 
 بَروَمِنهُنخ مَن قَد شَقخرَ الخَمشُ وَجهَها         مُسَلِّبَة  قـــــــــدَ مَوخ أَحشـــــاءَها العِ 

ـــــــــــعوا         وَرَنخ مُرنِـّـــــالٌ وَثـــــــارَ بِ  الـــ  ــــــــــــنـَفَرفَـرَمّوا لَُ  أثَـــــــــــــــــــــــوابَُ  وَخفَجخ
 عَرإِلى حُفرَةٍ يذَوي إِليَـها بِســـــــــــــــــــــعَيِِ          فَذَلِكَ بيَتُ الحَرِّ لا الصــــوفُ وَالشَ 

 وَهالوا عَلَي  التُربَ رَطــــــــــــبا  وَيابِسا          أَلا كُلُّ شَــــــــــيءٍ ما سِوى خـلِكَ يُجتَبَر
 وَقالَ الخذينَ قَد شَجَــــــــــولُ وَساءَهُم         مَكاني وَما يـُـــــــغني التـَــــــــذَمُّلُ وَالنَهرَ

  50وفاَِسَــــــــتمتِعوا مِن أَ يكُمُ         بِقُربٍ وَذِكرٍ صـــــــــــالِحٍ حــــــــــينَ يدُخكَرقِفوا ساعَة  
لقد أيقن الشاعر بحتمية المول وأن لاشيء ينفع عند حلول ، لذلك كرر عبارةووَما ِ لتُ     

الحذر يجدي وينفع  يُجديني مرخين، فلا التعزية خنفع ولا اتشفاق من قبل الآ رين ينفع ولا
،ومن هنا يتضح حجم الهول الذي شعر ب  الشاعر من المول وسطوخ  ؛ لذا شرا في وصف 
المرحلة ما قبل الأ يرة لموخ  ،وهي لحهال خستدعي التوقف عندها قليلا  ووَجاؤوا بِماءٍ باردٍِ 

الفاصل ما  ليو كذي غسل آ ر إن  الغسل الأ ير -في نهر الشاعر-وَبِغِسلَةٍ  فهذا الغسل 
بين الحياة والمول،النعيم والعذاب المتمثل بـوغُسلٍ سَيتبـَعُُ  عِبَر . لقد خمكن الشاعر في 
النا السابر من جلب انتباا القارئ والتذثير في  حد اتحساس العمير بما خعاني  النفو 

كان   اتنسانية لحهة الاحتضار،فضلا  عن ذلك فقد أحسن الشاعر في التعبير عن ذاخ ،فإذا
التعبير عن الانفعال شكلا  من أشكال التعبير عن الذال،فإن استثارة الانفعال في الآ رين 

 . 51ووالتذثير فيهم هو شكل آ ر من أشكال التعبير عن الذال
إن الشاعر رثى نفس  رثاء  حزينا  طافح بالمرارة والأسى، إذ انطوى هذا الرثاء على موقف     

لذا برز وبشكل واتح وملفت للنهر ذلك الجانب التذملي الشاعر من الحياة والمول؛ 
-فَذَلِكَ بيَتُ الحَرِّ  -والدعوة إلى التزهد في الدنيا عن طرير مفردالوإِلى حُفرَةٍ يذَوي 

 وَهالوا عَلَي  التُربَ .
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،فقد رثى نفس  رثاء  حارا  ،عن طرير خكرارا  52وأما الشاعر الجاهلي أحيحة بن الجلاك   
 ء بقول : و من المنسرك   لفعل البكا

 لتَِبكِني قيَنَةٌ وَمـــــــــــــــــــــــــــــــزَهَرُها         وَلتَبــــــــــــكِني قَهـــــوَةٌ وَشاربِهُا
 وَلتَبكِني ناقَةٌ إِذا رحََلـَــــــــــــــــــــــت         وَغــــــــــــابَ في سَردَكٍ مَناكِبُها

 صبَةٌ إِذا إِجتَمَـــــــــعَت         لَم يعَلَمِ الناسُ مــــــــــا عَواقِبُهاوَلتَبكِني عُ 
  53وفَما خُـرَجّي النُفوسُ مِن طلََبِ ال         َ يرِ وَحُبُّ الحَـــــــــــــــياةِ كاذِبهُا

  أربع مرال ،وكذن  أراد أن يعم الحزن جميع الموجودال،  انطلاقا  إذ كرر الشاعر ولتبكني   
من القين  إلى المزهر والقهوة والناقة ،حتى اشتركت جميع موجودال الطبيعة الصامتة 
والناطقة في رثاا  "وكان في اعتقاد أُحَيْحَة بن الجُلاك أن موخ  يعني مول تروب من لذال 

استوى بكاؤا على نفس  وبكاء اللذال علي  لأن مآلهما  العيش التي كان يتمتع بها ،لذلك
، المتعلر بالخوف من  55و،فقد سيطر على الشاعر نوا من الهوس 54وجميعا  إلى الفناء"

المول، وأصبح نفوذ غريزة المول هو السااد في الأنا العليا،لذا فهو مشتت التفكير وغير 
دا،بسبب الثذر الذي بين  وبين وخبع قادر على خجيع أفكارا ،بعد أن ظل شبح المول يطار 

 الأ ير  أبو كرب بن حسان بن أسعد الحميري.
أما الشاعر مالك بن الريب فقد رثى نفس  بقصيدة  الدة طافحة بمعاني الحزن والألم     

،فالشاعر بعيد عن ديارا وأحبت  ،وهو ما تاعف من ثقل الأسى والمرارة التي مني بها 
  الشاعر فقال:ومن الطويل

 أَلا ليَتَ شِعري هَل أبَيــتَنخ لـَـــــــــــــــــــــيلَة          بِجَنبِ الغَضا أُزجي القَلاصَ النَواجِيا
 فَـلَيتَ الغَضا لَم يقَطَعِ الركَبُ عــــــرت          وَليَـــــــــــتَ الغَضا ماشى الرِّكابَ ليَاليِا

 ــــــقاصَرَل         بِطـــــــــولِ الغَضا حَتّى أَرى مَن وَراايِاوَليَتَ الغَضا يوَمَ اِرخَحلنا خـَــــ
 لَقَد كانَ في أَهلِ الغَضا لَو دَنا الغَضا         مَـــــــــــــــــــــــزارٌ وَلَكِنخ الغَضا ليَوَ دانيِا

... 
 ــــــن بابَي ُ راسانَ نـاايِالَعَمرِي لئَِن غالَت ُ راســــــــــانُ هامَتي           لَقَد كُنتُ عَـ

 فإَِن أنَجُ مِن بابَي ُ راســــــــانَ لا أَعُد           إِليَـــــــها وَإِن مَنخيـــــــــــــتُموني الَأمانـيِا
 ـــلى الرَقمَتَينِ وَمـاليِافَللخِ  درِّي يوَمَ أخركُ طااـِــــــــــــــــــــــــــــــعا            بنَـــــــــيِخ بذَِعــــــــــ

 وَدَرُّ الهباءِ السانِحالِ عَشِـــــــــــــــــــــيخة            يُخَبِّرنَ أنَّي هــــــــــــــــــالِكٌ مِــن وَراايِا
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 ـــــــحٌِ لَو نـَــهانيِاوَدَرُّ كَبيرَيخ اللَذين كِلاهُــــــــــــــــــــــــــــــما           عَلَيخ شَفيرٌ ناصـــــــــ
 وَدَرُّ الرِّجالِ الشاهِدينَ خَفـــــــــــــــــــــتكي           بذَِمرِيَ أَلا يقصـــــــــــــــرِوا مِن وَثـــاقِيا
 اوَدَرُّ الهَوى مِن حَيثُ يدَعو صَحابتَي           وَدَرُّ لُجاجَتي وَدَرُّ انِتِهـــــــــــــــــــــــاايِ
  56وأَقولُ لَأصحابي اِرفـــــــــــــــــــــعَوني فإَِنخُ            يـَــــــــــــــــقَرُّ بِعَيني أَن سُهَيلٌ بدَا ليِا

بالتمني، وأي خمـنٍ؟ إنـ  خمنـي المسـتحيل الـذي لا  إذ لجذ الشاعر إلى افتتاك قصيدخ  اليااية  
يمكــن أن يتحقــر، فهــو يفصــح عــن خمســك  بالأمــل عــن طريــر خكــرار أداة التمنــي أربــع مــرال 
ولكن دون جدوى ،فتذهب جميع أمنياخ  أدراج الرياك ،حتى أنّ الاخكاء على الماتي لم يعد 

جـــوا نفســـيا  محمـــلا  بالأســـى  مجـــديا  فهـــو يهـــيج الأوجـــاا دون أن يعالجهـــا، ولهـــذا نجـــد أن
والحرمان قد سـيطر علـى مجريـال القصـيدة،فقد طغـى اتحسـاس بالغربـة والضـياا علـى ذال 
الشــاعر، وأحســت الــذال بتقــاطعٍ خــام مــع المكــان الــذي لــم خذلفــ  مــن قبــل؛ لــذا بقــي الشــاعر 

ال الشاعر، وباستمرار خواقا  إلى خلك الديار البعيدة ،ومن ثم طغى الاغتراب الزمكاني على ذ
وبقيـت محاولــة التشــبث بالماتــي مــن دون جــدوى ،ســوى لحهــال مــن الأمــل العــابر خــنعم بــ  
الـــنفو وهـــذا يتضـــح عـــن طريـــر خكـــرار الشـــاعر لاســـم المكـــان و رســـان التي خكـــررل ثـــلاث 
مرال،فضلا  عن خكرار وبابَي ُ راســــــــانَ مرخين ،ونلاحظ أيضا  أن الشـاعر قـد يـئو مـن عـلاج 

لجــذ إلــى المعتقــد الأســطوري الــذي يــرى أن النهــر إلــى ســهيل يشــفي مــن البرســام  علتــ ؛ لــذا
، ولاحـظ الباحـث أن للمكـان  57و،وسهيل كـذلك أشـفر الكواكـب علـى الغربـاء وأبنـاء السـبيل

حضورا  واتحا  في القصيدة إذ استدعاا الشاعر لكي يسلى الـنفو المغتربـة عمـا يشـوبها مـن 
شرا  في محنت  التي لم يعـد قـادرا  علـى خحمـل مشـاقها،ومن هنـا حرمان، فكانت غربت  سببا  مبا

ظهرل محاولة الشاعر في الاستدعاءوالتداعي  المكاني عن طرير الخيال واتحة جلية، لـذا 
" سلسـلة مـن الصـور الخياليـة والحـوادث المتخيلـة ، فيشـبع بهـا رغباخـ  برزل لدي  على شكل

، فالمكـان شـكل بـؤرة   58ووعلـى صـعيد الواقـع " التي بقيت دون إشباا في الحيـاة الحقيقيـة 
رايســة فــي نفــو الشــاعر ؛ لــذا حضــر المكــان وبقــوة فــي أجــواء القصــيدة، إنــ  المكــان الــذي 

ومن هنا نرى أن الباحثوحسين علي عبد الحسين  .ذابت في حناياا أجمل وأحلى اللحهال
  قد جانب الصواب بزعم  أن مالكا  أراد عامة الصـحراء بـل أراد منطقـة بعينهـا وهـي الد يلي

فــإذا عرفنــا أن الغضــا نبــال شــوكي لا نجــد ،فذهــل الغضــا أهــل نجــد لكثرخــ  هنــاك، إذ يقــول:" 
ينبت إلا في الصحراء ، أدركنا أن مالكا  استعمل  للدلالة عليها ، فهو يتمنى الرجوا إليها وان 
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ليلة واحدة ويزاول أعمال  الاعتيادية لكي خرخوي نفس  من ظمـذ فراقهـا ، فصـحراء يقضي فيها 
بـل كانـت خمثـل عنـدا الخصـب والحيـاة و  –كما هو واتح   –مالك لم خكن مكانا  موتوعيا  

ديمومة العيش، فضلا  عن ذلك فان النا كما هو واتح من أبياخ  يكرر دلالـة الصـحراء عـن 
 . 59وطرير لفظ الغضا"

لقد سجل الشاعر في قصيدخ  حضورا  شعريا  جعل المتلقي يتفاعل مع  ويدنو من  ويشارك      
فهو أحو وأيقن بان إحساس ، فذبياخها طافحة بالأسى والمرارة ،خثير الدمع وينفطر لها القلب،

مرت  هو المرض الأ ير، لذا ظهر عندا ما يعرف بقلر الاحتضار"وهو نوا من القلر الموج  
ض الأ ير  الذي يعاني من  المري  على فراش المول وما يستتبع  من آلام ومعاناة إلى والمر 

يتصــور بعــ  ذوي القلـــر المرخفــع أنهــا مبرحـــة وعنيفــة،أي أن قلــر الاحتضـــار يحــدث نتيجـــة 
للخــوف مــن هــذا العمليــة غيــر المنتهيــة،وما يتنــازا الشــخا فيهــا مــن أمــل فــي ألا يكــون هــذا 

ـــر،أو ا ـــذس والقنـــوط مـــن الشـــفاء لان هـــذا المـــرة ليســـت ككـــل المـــرض هـــو المـــرض الأ ي لي
 ، ويـــتضح ذلك عن طرير مشاهد العويل التي خصورها بعد موخ . 60ومرض"

ثــم يكــرر الشــاعر كلمــة وفَللخــِ  درِّي  ،متعجبــا  مــن نفســ  ونادمــا  علــى حالــ  كيــف اســتطاا     
خقويــة روك الحســرة والنــدم مفارقــة بنيــ  وأهلــ  فقــد عمــد الشــاعر عــن طريــر هــذا التكــرار إلــى" 

والأســى وكــذن ولله دري  وودر الهبــاء  وو در كَبيــرَيخ  كلهــا نــوا مــن عــ  البنــان وقــرا الســن 
أن يبكي الشـاعر جـراء غربتـ   من ،وبدلا    61وونكث الأرض، خفجعا  وخوجعا  على ما قد فال "

ي يههــر بمههــر وخوحـدا، أوكــل هـذا المهمــة إلــى النسـاء اللــواخي أستحضـرهن فــي قصــيدخِ  لكـ
هــو بكــاؤا  -فــي الحقيقــة -التجلــد والصــبر عنــد حــدوث النــوازل ،لأن بكــاء النســاء وعــويلهن

وعويل  هو،وهذا ما يسـمى بالمعـادل الموتـوعي،ثم يتضـح أن الشـاعر عنـدما انقفلـت أبـواب 
  الحاتر دون  راك يتذسى بالماتي الحافل بذجمل الذكريال كما في قول :

 ــــــبكي عَلَيخ فَلـــــــــــــــمَ أَجِد         سِوى السخــيفِ وَالرُّمحِ الرُدَينِيِّ باكِياخَذكَخرلُ مَن يـَـــ
 وَأَشقَرَ مَـــــــحـبوكٍ يـَــــــــــــــــجُرُّ عَـــــــــــــنانَُ          إِلى الماءِ لَم يتَرُك لَُ  المَولُ ساقِيا

... 
 بثَِوبي إِلـَـــــــــــــــــيكُما         فَـقَد كُـــــنتُ قبَلَ الـــــيَومِ صَعبا  قيادِياُ ذاني فَجـــــــــــرُّاني 

 وَقَد كُنتُ عَطخافا  إِذا الـــــــــــــــــخَيلُ أَدبَـرَل        سَريعا  لَدى الهَيجا إلـــــى مَن دَعانيِا
 ثقَيلا  عَـــــلى الَأعداءِ عَــــضبا  لِسانيِا وَقَد كُنتُ صَبخارا  عَلى القرنِ في الوَغى       
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  62ووَقَد كُنتُ مَحمودا  لـَــــــــــدى الزادِ وَالقِرى        وَعَن شَتمِيَ اِبنَ العَمِّ وَالــــجارَ وانيِا

إذ كرر الشاعر حرف التحقير فضلا  عن الفعل الماتي ووقد كُنتُ ثلاث مرال ، لقد    
 التداعي أو الاسترجاا آلية عمد الشاعر إلى خوظيف آلية الاستدعاء أو الاسترجاا ،إذ إن

 الذاخي التراجع هذا.يسوؤهما أو الذاخيين للفرد والاعتبار القيمة يمو ما كلِّ  بعد خحصل
بوصف   المشرق الحافل بالذكريال الجميلة، واستحضار ماتي  الاحتماء، لىإ بصاحب  يدفع

 أن بمعنى ، الحاتر المؤلم في يعيشها التي الاحباطال تد شعوريا   ا  دفاعي ميكانزما  
 قدرخ  على عدم بسبب بها الفرد أو حيلة دفاعية يقوم عقلي شعوري هروب الاسترجاا

 هذا التي يولِّدها والاحباطال والانفعالال المشاعر مجابهة أو ، المذزوم الواقع مجابهة
 وأحاسيس  الحاتر بمشاعرا وعي من انكفاء بعملية الفرد فيقوم ، النفسي الدا ل في الواقع

 . 63و الماتي الذي يحتمي ب  ولو لبرهة وجيزة من الوقت وعي إلى وأفكارا
الفرق بين الزمن الحاتر والزمن الماتي  ويرى الباحث أن الشاعر حاول جاهدا  أبراز     

و ذاني فجراني  وما يحمل الجر من دلالة على  ور قواا وخهالك  في الحاتر،مقابلوصعب 
قياديا  في الماتي ،وكذلك ووَقَد كُنتُ عَطخافا  ،الماتي خقابل الحاترووَأَشقَرَ مَحبوكٍ يـَـجُرُّ 

 يا وما يفصح جر العنان من انكسار ذاخي لذلك الحيوان.عَـــنانَُ ... لَم يتَرُك لَُ  المَولُ ساقِ 
 رثاء النساء الشواعر ت وخهن وأبنااهن وأزواجهن وآ رون: -ج

لاحظ الباحث أن لغرض الرثاء نصيبا  وافرا  في أشعار النساء، فهن "رقيقال الشعور      
،وهن اشد حزنا   تعيفال الاحتمال سريعال الانفعال فياتال العيون لا يطقن فقد الأحباب

؛ لذا كانت أشعارهن خعبيرا  صادقا  عن حجم اللوعة والأسى الذي  64ووأحدُّ لوعة من الرجال"
خبكي   65ومنين ب ، بفقدهن لأحبابهن: أولادا  وأزواجا  وإ وانا ، فهذا الشاعرة الخرنر بنت بدر

 من الوافر زوجها بشر بن عمرو وابنها علقمة وقد قتلا يوم القلاب قالت خرثيهما: و
 أَعـاذِلتَي عَلـــــــى رُزءٍ أَفيـقــي                   فَـقَد أَشرَقتِني باِلعَذلِ ريــــــــقي

 أَلا أَقـــــسَمتُ آسى بَـعَد بــــشِرٍ                  عَلى حَيٍّ يمَولُ وَلا صـــــــدَيرِ 
 إِذا نَـزَلِ النُفوسُ إِلى الحُلوقِ   وَبعَدَ الخَير عَلقَمَةَ بنِ بـــشِرٍ                 

 وَبعَدَ بنَي تُبَيعَةَ حَولَ بـشِرٍ                    كَما مـــالَ الجُذواُ مِنَ الحَريرِ 
  66و ومال بنو تبيعة بــــــعد بـشرٍ                   كما مالَ الجذوا من الحـــلوقِ 
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خكرار اسم  أربع مرال، فنجد حرارة  إذ انطلقت الشاعرة في رثااها لزوجها ،عن طرير  
الشعور وصدق التجربة خههر واتحة جلية ،ويههر من خذكيدها بالقسم أنها لا خذسى على أي 
إنسان آ ر بعد بشر ،ما يعكو مكانة المرثي في نفو الشاعرة . ولم يقتصر الرثاء على 

رار اسم المرثي الحالة الزوج فقط بل مما زاد في ألمها وفجيعتها قتل الابن مع  ،إذ عكو خك
 جهة على إلا اسما يكرر أن للشاعر يجب لا " أن  رشير ابن الشعورية للشاعرة .و ذكر

 إن بذكر ،واتشارة ب  التنوي  سبيل على أو نسيب، أو خغزل في كان إذا التشوق والاستعذاب
 أو رثاء كان إن التوجع وج  على أو والتوبيخ، التقريع سبيل على أو مدك في كان

خذبينا،وأولى ما يتكرر في  الكلام باب الرثاء؛ لما كان من الفجيعة وشدة القرحة التي يجدها 
 . 67والمتفجع"

لقد حاولت الشاعرة أن خخفف من وطذة الحزن الذي سيطر على ذاخها فكان خكرار هذا     
دة الصيغ بمثابة النفثال الشعورية والشحنال النفسية التي من الممكن أن خخفف من ش

،فقد انتقلت  68وذلك الألم والحزن الذي مرل ب ،ومن ثم حققت الشاعرة نوا من التطهير
شحنة الانفعالال التي أحست بها الشاعر إلى المتلقي الذي أحو بها هو الآ ر،وقد 
يعترض البع  على ذلك بحجة أن وظيفة التطهير خقتصر على التراجيديا والمذساة ،ويمكن 

ليو وقفا   -على رأي أرسطوطاليو-بنقطتين:" أولهما أن التطهير الرد على هذا الاعتراض
على التراجيديا وحدها، فالموسيقى خحدث بدورها خذثيرا  مماثلا  في المتلقي. وقد يصدق هذا 
على فنون أ رى، وإن يكن الفيلسوف لم يشر إلى ذلك. وثانيهما أن الناس جميعا  ينطوون 

ولكن العاطفيين منهم هم الأقدر على اتحساس بما على مشاعر مؤلمة، بدرجة أو أ رى، 
يحقق  الفن للمتلقي من خطهير نفسي. وأ يرا  فإن خطهير النفو مما خراكم فيها من حزن 
ومخاوف يفضي إلى ارخياك ممتع، وهو ما نسمي  في لغة النقد المعاصر بالمتعة الجمالية 

 . 69و "aesthetical pleasurreو
 ،فقد رثت ابنا  لها فقالت في ذلك: ومن الكامل  70وأما الشاعرة الجاهلية بَـرّةُ بنت الحارث  

 يا عمرو، ما بي عنك من صبرِ               يا عمرو، يا أسفا، عـلى عمرو
 لله، مــــــــــــــــــــا عمروٌ، وأي فت ى                كُفِّنت، ثم وُتِعت، فــــــــي القبرِ؟

 حثو التراب، على مـــــــــــــــفارق                 وعلـــــى غرارة وجـــــــه ، الـــــنضرأ
 حين استوى، وعلا الشباب بـ                  وبدا، منير الوجـــــــــ ، كـــــــــالبدرِ 
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 ــو كل ذي حجرِ وأقام منـــــــــطق ، فذحــــــــــــــكم                   وروى، وجالــــــ
 ورجــــــا أقـــــــــــــــارب  منـــــــــافع                   ورأوا شــــــــماال مـــــــــــاجدٍ، غمرِ 

  71وكيــــف التعزي، عنك، يا عمرو                 أم كيف لي، يا عمرو، بالصبر؟

ههر ذلك من خكرارها لقد بدل الشاعرة مذهولة من حجم المصاب وشدة الألم ،وي     
لاسم ابنها مقرون بذداة النداءويا عمرو  أربع مرال،فضلا  عن خكرار الاسم مجرد من أداة 
النداءوعمرو مرخين، فهي في حالة شعورية  اصة، إذ نادل المرثي وكذن  يسمعها ويراها، فهي 

يبا  منها يجعل  قر  -أي النداء-لا خريد خصدير  بر موخ  ،وفي  يالها أن هذا الأسلوب 
خناجي  ويناجيها وكذنهما في حالة اخحاد خام، إذ عمدل إلى وصف المشهد المؤلم من 

  72والتكفين وإهالة التراب،حتى أن القارئ يشعر ويحو بإحساسها فهي خعاني تغطا  نفسيا  
مستمرا  بفعل هول الفاجعة وشدة المصاب، ثم خههر حركة التضاد القاامة بين زمنين الزمن 

المتمثل بفقد الابن، والزمن الماتي زمن السعادة المطلقة، ونلحظ كيف أن الحاتر 
الشاعرة خشبثت بالماتي في مواجهة الحاتر عن طرير الاسترجاا وحين استوى،علا 
الشباب ب ،منير الوج ، ورجــــــا أقـــــــــــــــارب  منـــــــــافع  ،فقد" ولد مرور الزمن في اللاوعي وبل 

لوعي عند الشاعر الجاهلي رغبة حارقة لتجميد الزمن، وخثبيت  ليصبح ل  حضور لا ربما في ا
، ثم خرجع وبقوة صر ة الألم   73وينقضي أبدا ...ففي لحهة النشوة يبدو الزمن أبديا  وسرمديا "

المدوية ولحهة الاستسلام، ونفاد الصبر عن طرير خكرار أداة الاستفهام وكيف  مرخين 
 الصبر. مقرونة بالتعزي و 

ويبرز التكرار في شعر الخنساء بوصف  ظاهرة أسلوبية خستدعي الوقوف عندها، فالخنساء     
لم خنطلر في شعرها من ذال منكسرة ،فالذي خصدر من  هذا الأشعار صلب لا يقهر ، وكان 
ما قالت  الخنساء في صخر محاولة منها لتخليد صخر وقد خحقر لها ما أرادل. فكيف 

شعر من ذال منكسرة حزينة؟ ويجزم الباحث بذن الشاعرة رثت أ اها واقفة بعز يصدر هذا ال
وشموخ صانعة من  أسطورة مخلدة على مر الزمان سواء بصفال كانت حقيقية موجودة في  أم 

 مستوحاة من الخيال ولنستمع لها في قولها: ومن البسيط  
 ـّــِدُنا        وَإِنخ صَخـــــــــــــــــــرا  إِذا نـَـــشتو لنََحّارُ وَإِنخ صَخرا  لَواليِنا وَسَـــــــــــــــــــــــي

 وَإِنخ صَخرا  لَمِـــــــــــــــــــــقدامٌ إِذا ركَِبوا        وَإِنخ صــــــــــــــــــخَرا  إِذا جاعوا لَعــــــقَّارُ 
خــُ  عَلـــمٌَ في رأَســــــِِ  نارُ وَإِنخ صَخرا  لتََذخَمخ الهـــــــــــــــــــــــدُ  اةُ بِِ         كَذنَــــــــــــــــــــــــــ
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 جَلدٌ جَميلُ المُحَيّا كـــــــــــــــامِلٌ وَراٌِ         وَللِــــــــــــــحُروبِ غَداةَ الرَواِ مِســـــعارُ 
 ــــةٍَ         شَـــــــــــــــــــــــــهّادُ أنَدِيةٍَ للِجَيشِ جَـــــرّارُ حَمّالُ ألَــــــــــــــــــــوِيةٍَ هَبّاطُ أَودِيــــ

 بّارُ نَحّارُ راغِيَةٍ مِلـــــــــــــــجاءُ طاغِيـَــــــةٍ         فَكّــــــــــــــــــــــــــــــاكُ عانيَِةٍ للِعَهمِ جَـــ
 وَفـــــــــــــي الجُدوبِ كَريمُ الجَدِّ ميسارُ           وَمُطعِمُ القَومِ شَحما  عِندَ مَسغَبِهِم

 قَد كانَ  الِصَتي مِن كُلِّ ذي نَسَبٍ         فــــــــــــــقََد أُصيبَ فَما للِعَيــــشِ أَوطارُ 
  74وحتَ طَيِّ البُردِ أُسوارُ مِثلَ الرُدَينِيِّ لَم خنَفَذ شَبــــــــــــــــــيبَتُُ          كَذنَخهــــــــــــــــــــُ خَ 

أن خصنع من صخر الأنموذج المثالي للفارس  -مثلما خههرا أبياخها-لقد حاولت الخنساء   
الحامي حتى بعد موخ ؛لذا كررل الشاعرة ووَإِنخ صَخرا    مو مرال ،ثم نلاحظ خوظيفها 

 -نَحّارُ راغِيَةٍ  -ندِيةٍَ شَــهّادُ أَ  -هباط أودية-لصيغ معينة خوحي بالفخر بذ يهاوحمال ألوية
إلي  مهمة  خوكل الذي وهو المجموعة أمام إلا يكون لا اللواء فَكّـــاكُ عانيَِةٍ  فحامل حامل

وكلها كنايال عن شجاعت  وبذس ؛ومن هنا  اتتافي، التركيب في وقولها الأقوى، لأن  القيادة
خباطها بالوزن الشعري. يقول الحصري ختضح العلاقة بين الحالة النفسية والانفعالية للناظم وار 

القيرواني" قال أبو العباس أحمد بن يحيى النحوي: أنشد أبو السااب المخزومي قول 
 الخنساء: والبسيط 

 وإنخ صخرا  لمَوْلانَا وســـــــــــــيِّدُنا               وإنّ صــــــــــــــــخَْرا  إذا نَشْتُو لنحّارُ 
 الــــــــــــهداةُ بِ                كذن  عَلــــــــــــــــــــــــــــمٌَ في رأس  ناَرُ  وإن صخرا  لتََذْخمُّ 

،  75وفقال: الطلاقُ لي لازمٌ إن لم خكن قالت هذا وهي ختبختر في مشيها، وخنهر في عِطْفِها"
وفي هذا الصدد يتفر الباحث مع الرأي الذي أوردا الدكتور عيسى علي  العاكوب 
بقول :"فقد أحوّ ابو السااب ،بذوق الناقد البصير بذن موسيقى البيتين بما فيها موسيقى 
الوزن والموسيقى الدا لية المنبثقة من جَرْس الألفا  لا خوحي بذن ناظمتها كانت خحت وطذة 
جزا وإحساس تعفٍ وخحطم بالنازلة التي أدمت القلب ،وعصفت بالوجدان ،بل ربما كان 

ذلك ؛إذ خشي موسيقاهما بذن منشدخهما كانت خحو بشيءٍ من التي  الصحيح مناق  
والكبر والخيلاء ،وإن كان المقام مقام رثاءٍ وخفجع،وقد دعاا إحساس  القوي بذلك إلى 

 . 76والجزم بذنها ما قالتهما إلا مختالة مصعرة الخد"
سابقة للشاعرة وإذا كنا قد اخفقنا مع الناقد عيسى العاكوب بذن موسيقى الأبيال ال    

الخنساء لا خوحي بذن ناظمتها كانت خحت وطذة جزا وإحساس تعفٍ،فإننا نرى أن هذا 
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الأسلوب الذي اخبعت  الشاعرة ما هو إلا وسيلة من وساال خضخيم الذال واتعلاء من شذنها 
،لكي خشعر المتلقي بثباخها واخزانها فضلا  عن ذلك  77ووهو ما يعرف في علم النفو بالتعالي

يعطي الشاعرة إحساسا  قويا  بذن الأخ الفقيد لم ينتهي دورا في الحياة بعد أن ظلت أفعال  
 ومذثرة  الدة أبدية.

ولرثاء الأبناء نصيب وافٍ من أشعار النساء، فقد أودعن شعرهن صدق التجربة ومرارخها    
امرأة عبيد الله بن عباس ،قتل بسر بن أرطاة ابنيها   78وفهذا الشاعرة أم حكيم بنت قار 

 فقالت خرثيهما : ومن البسيط 
 يا مَن أَحوّ بإِبنيّ اللّذين هُــــما             كالدرخّــينِ خَشهّى عنهُما الصـــــدفُ 
 يا مَن أَحوّ بإِبنيّ اللّذين هــــما             سَمعي وَقلبي فَـقَلبي اليوم مزدهفُ 

 أَحوّ بإبنيّ اللّذين هــــما             مخّ العهامِ فمخّي الــــــيوم مختطفُ  يا مَن
 نبُئتُ بُسرا  وَما صدّقت ما زَعموا             مِن قَولِهم وَمن اتفك الّذي اِقترفوا

 أنَحى عَلى وَدَجي طفليخ مرهــفة              مَشـــــحوذة  وكَذاك اتثــــــمُ يــــــقترفُ 
 حتّى لَقيتَ رجِالا  مِن أرومـــــــــتِ              شمّ الأنوفِ لهم في قومهم شــــرفُ 
 فاَلآنَ ألَعنُ بسرا  حرّ لعــــــــــــنتِ              هَذا لَعمر أبي بسرٍ هو الــــــــــــسرفُ 

  79وأرداهما الــــــــــــتلفُ  مَن دلّ والـــــــهة حـرّى مولـــــــهّة              عَلى حَبيبين قَد

إذ ختضح في الأبيال السابقة مرارة الأسى للأم الثكلى الفاقدة لولديها ،التي وجدل في     
الشعر تالتها ؛لذا كررل الشطر الشعري كاملا  ويا مَن أَحوّ بإِبنيّ اللّذين هُــــما  ثلاث مرال 

لموقف بعد خشبيههما بالدرخين،ثم خبيان في ثلاثة أبيال متتالية؛ثم نلحظ كيف صورل حرارة ا
 مخّ العهامِ .-منزلتهماوسَمعي وَقلبي

إن حضور الجمل الطويلة ليعد علامة خشير إلى دلالال متعددة في النا الواحد، فكل     
،فالتكرار في النا السابر يعكو لنا ما كابدخ   80وشيء قابل لأن ينهر إلي  بوصف  علامة

النساء أشجى قلوبا  عند المصيبة  "جم المصيبة وشدة الحرمان فـ هذا المرأة الثكلى من ح
 .  81وواشد جزعا  على هالك لما ركب الله عز وجل في طبعهن من الخور وتعف العزيمة"

ومن هنا يرى الباحث أن حضور التكرار بشكل مكثف في الأبيال السابقة لهو علامة     
بها الشاعرة ،لقد سجلت الشاعرة في النا  دالة على شدة الحزن وهول الفاجعة التي منيت
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السابر حضورا  شعريا  مميزا  ،خمثل في رهافة الشعور واتحساس الصادق حد اصابتها بنوا 
 الذي جابهت  بالصلابة والتكيف بعد أن خم قتل الجاني.  82ومن الانعصاب والقلر

ويبرز العشر العفيف باعثا  لرثاء الأحبة فهذا الشاعرة ليلى الا يلية خرثي خوبة بن الحميِّر     
 الذي أحبها ولم ختزوج  فقالت خرثي  : ومن الطويل 

 لنَِعْمَ الفَتى يا خَـوْبَ كُنْتَ إذا الْتـَقَتْ         صُدُورُ الَأعالي واسْتَشالَ الَأسافِلُ 
 كُنْتَ ولَمْ خَكُنْ          لتُسْبرَ يوما  كُنْتَ في  خُحــــــــــــاوِلُ   ونعِْمَ الفَتى يا خوبَ 

 ونعِْمَ الفَتى يا خوبَ كنتَ لخااــــفٍ          أخاكَ لكي يُحْمى ونعِْمَ المـــــجامــلُ 
 ونعِْمَ الفَتى يا خوبَ جارا  وصاحِبا            ونعِْمَ الفَتى يا خوبَ حين خفُاتِلُ 

 ري لأنَْتَ المَرْءُ أبَكي لفـــــــقَْدِاِ           بِجِدٍّ ولَوْ لامَتْ عَلَيِْ  الـــــــــــعَواذِلُ لَعَمْ 
 لَعَمْري لأنَْتَ المَرْءُ أبكي لفـــــــقَْدِاِ           ويكْثُـرُ خَسْهِيدي لـــــــــــــــُ  لا أُوااـلُِ 

 قْدِاِ            ولو لامَ في  ناقاُ الرأيِ جــــاهِلُ لَعَمْري لأنْتَ المَرْءُ أبَْكِي لفَــــــ
 لَعَمْري لأنَْتَ المَرْءُ أبَكي لِفـــــقَْدِاِ            إذا كثُـرَلْ بالمُلْحمينَ التـــــــــــــتخلاخِلُ 

 كوامِلُ   أبى لَكَ ذمخ الناسِ يا خوبَ كُلخـــما            ذكُِرْلَ أمورٌ مُـــــــــــــــحْكَمالٌ 
 أبى لكَ ذمخ الناسِ يا خوبَ كُلخـــما            ذكُِرْلَ سماكٌ حِــــــينَ خذْوِي الأراملُ 

 فلا يُـبْعِدَنْكَ اللُّ  يا خَـوْبَ إنخــــــــــما            لقِيتَ حِمامَ المولِ والمولُ عـاجِلُ 
 كذاكَ المَنايا عاجِــــــــــــلالٌ وآجِـــــلُ       ولا يُـبْعِدَنْك اللُّ  يا خَـوْبَ إنـّـــــــــها       

  83وولا يُـبْعِدَنْكَ اللُّ  يا خَـوْبَ والْتـَقَتْ            عَلَيْكَ الغوادي المُدْجَنالُ الهواطِلُ 

لقد قسمت الشاعرة قصيدخها إلى أربعة مقاطع ،ففي المقطع الأول عمدل إلى خعداد       
الحسنة في أربعة أبيال، ثم انتقلت إلى المقطع الآ ر لبكاء مناقب المرثي وذكر صفاخ  

الفقيد في أربعة أبيال أيضا  ولعََمْري لأنْتَ المَرْءُ أبَْكِي لفَقْدِاِ   ثم عادل لتعداد مناقب  مرة 
أ رى في بيتين وأبى لَكَ ذمخ الناسِ يا خوبَ كُلخما  ثم في المقطع الأ ير عمدل إلى بكاء 

حارا  مرخبطا  بالدعاء ل  بالسقيا على عادة الشعراء القدماء، إذ"يتكاثف الحزن الشاعر بكاء  
ويدل على الحالة العاطفية التي ختطور من دعوة إلى البكاء إلى الانفجار 

،ونلاحظ كيف قصرل الشاعرة البكاء على خوبة وحدا دون سواا، وكذنها خقول  84وبالنحيب"
خوبة ذاك، ثم نلاحظ مرة أ رى أنها لم خستغن ولو إن قطرال دمعها لا احد يستحقها سوى 

لمرة واحدة في كل بيت من أبيال القصيدة عن ذكر اسم خوبة باتتافة إلى الضمير العااد 
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علي ولَعَمْري لأنَْتَ   ومن هنا يكون " التكرار قد اخخذ علامة ماازة لشعر ليلى ما يدل على 
ة يُشعر أنها عاجزة على ألا خذكرا بإلحاك وعلى أن  يخفي وراءا ظلالا  نفسية، فذكر اسم خوب

 لغوي أو فقرٌ  هذا يكون التكرار نفسيا  خستدعي  حاجة نفسية عند الشاعرة أكثر من أنّ  عيبٌ 
 . 85ومعجميٌ لديها"

لقد لاحظ الباحث عن طرير عقد مقارنة بين النماذج السابقة في القسم الأول رثاء      
ات وة والأبناء والآ رين إن كثيرا  من الشعراء قد حملوا الدهر مسؤولية ما حصل لأبنااهم 
،وهي جزء من عادال جاهلية، فقد خم لحا  هذا الأمر في شعر أبي ذؤيب الهذلي، وكذلك 

 ة، الذي فقد سبعة من أولادا.         رجل من بني تب
أما في فيما يتعلر برثاء النفو ،فهناك خقارب بين رثاء الأفوا الأودي لنفس  وبين رثاء       

مالك ابن الريب، وإن كان ابن الريب أكثر نواحا  وحزنا  من الأفوا الأودي. ويرى الباحث إلى 
 و الأفوا الأودي الذي يقول:ومن الطويل أن ذلك ناخج من الغربة التي عانها مالك على عك

  86ووَجاءَ نِساءُ الحَيِّ مِن غَيرِ أَمرَةٍ                  زفَيفا  كَما زفَخت إِلى العَطَنِ البـَقَر

هنا يشب  الشاعر مهرا نساء الحي إلى بيت  مسرعال كقدوم اتبل الهامئة إلى مبرك      
لى مثل هذا الموقف الجناازي، فهو يرثى حال  منفردا  الماء، في حين افتقد مالك بن الريب إ

    يقول:و من الطويل  ،بل يذسى على ما سيحل بذهل  عند العلم بخبر موخ 
 خَذكَخرلُ مَن يبَكي عَلَيخ فَـلَم أَجِد           سِوى السخيفِ وَالرُّمحِ الرُدَينِيِّ باكـِيا

  87ونَُ            إِلى الماءِ لَم يتَرُك لَُ  المَولُ ساقِياوَأَشقَرَ مَحبوكٍ يَجُرُّ عَـــــــــــنا

وبعد دراسة الباحث للتكرار في مراثي النساء انطلاقا  من العصر الجاهلي وحتى العصر      
الأموي، لاحظ أن الرثاء في التكرار وقع في رثاء ات وة والأزواج والأبناء بشكل ملفت 

ثيال قد اشتركن في صفة معينة في الرثاء متمثلة بوصف للنهر، وكذلك لاحظ أن معهم الرا
أحوال الراثية وما خعاني  من شدة الحزن والألم بعد فقد المرثي ،وكذلك وصف صفال المرثي 
والفراغ الذي خرك  في حياة الأهل والأحبة، باستثناء الشاعرة الخنساء، التي صدرل ألفا  

بصفال أ يها صخر ،والتي نقلت بها  الحزن والنحيب عنها، من ذال شامخة متبخترة
صخرا  إلى عنان السماء ،وهذا لا يعني أن الشاعرة خفتقد إلى عنصر الصدق الشعوري،بل  

 يمكن القول أن أشعارها صدرل من ذال متبخترة أبية.
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 المـــــــــــــديح:-2
جذورا إلى يعد غرض المديح من الأغراض الشعرية البارزة في الشعر العربي، إذ خمتد      

" خعداد لجميل المزايا ووصف الشماال الكريمة، وإظهار التقدير العهيم العصر الجاهلي ،فهو
،وقد أشار قدامة  88والذي يكن  الشاعر لمن خوافرل فيهم مزايا وعرفوا بمثل هاخيك الشماال"

ن بن جعفر إلى هذا المزايا بقول :" إن  لما كانت فضاال الناس من حيث إنهم ناس، لا م
طرير ما هم مشتركون في  مع ساار الحيوان،على ما علي  أهل الألباب من الاخفاق في ذلك، 

والعفة؛ كان القاصد لمدك الرجال بهذا الأربع الخصال  -والعدل-إنما هي العقل والشجاعة 
،ويبرز المديح الصادر عن عاطفة صادقة بكون  أفضل  89ومصيبا ، والمادك بغيرها مخطئا "

يح ،فهناك قسم كبير من المديح يرخبط ارخباطا  وثيقا  بالتكسب،غير إن قسما  كبيرا  أنواا المد
من  صدر عن عاطفة صادقة ،فهذا الشاعر حنهلة الطااي يمدك شَريك بن عمرو بن شراحيل 

 الشيباني بعد أن خشفع ل  لفترة وجيزة من الزمن فقال: ومن مجزوء الرمل 
 ــرو                    هل مِــــــــنَ الـــــــــــمَولِ مَحالَ ؟يا شَريكٌ يا اِبنَ عُمَــــــــ

 يا شَـــريكٌ يا اِبنَ عَـــــــمرو                     يا أ ـــــــــــا مـــــــــنَ لا أَ ا لـَـ 
 ـــــنا  قـَد أنَى لـَـ يا أَ ا شَيبانَ فـــــــــــــُــكخ ال                     يوَمَ رَهـــــــــــــــــــ

 يا أَ ـــــــا كُلِّ مُـــــــــــــــضاف                     وأ ا مَــــــــــــــــن لا أ ــــــــــا لـَـ 
 إِنخ شَـــــــــــيبانَ قبَـــــــــــــــــيلٌ                      أَكــــــــــــــــــــرَمَ الــــنــاس رجِــالَ 

 أبَو الخَــــــــــيرُال عَـــــــمرٌو                      وَشــــــــــــــــــرَاحيلُ الــــــــــــحَمالَ وَ 
  90ورَقخباكَ اليَومَ في المـــــــــــــجَ                     د وَفــــــــــــي حُســـــــــنِ المَقالَ 

إذ جمع الشاعر في هذا القصيدة ،بين غرتين المديح والاستنجاد،فقد بدا الشاعر     
مضطربا  مما أصاب  وهو يتذمل في وجوا الجالسين، ليجد شخصا  يخلص  من محنت  إلى أجل 
قريب. ونلاحظ أن التكرار في الأبيال السابقة قد فعل فعل  في التذثير على نفسية المتلقين 

،فقد كرر الشاعر اسم شريك مرخين،ثم لاحظ كيف وظف التكرار الآ ر ومنهم شريك ذاك
وأ ا مَــــــــــــــــن لا أ ا لـَـ  لمرخين فضلا  عن خكرار لفظ أخ ست الذي يوحي بالتفرد والاغتراب و

وثب وقال أبيت اللعن يدي بيدا ودَمي مرال وويا أخ ثلاث مرال،فلما سمع شريك قول  
 . 91وأجل  فذطلق  المنذربدم  إن لم يعد إلى 
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 في قول  : ومن الطويل   92وويمدك ويستجير الشاعر قيو بن الحدادية بعدي بن نوفل    
 دَعَولُ عَدِياّ  وَالكُبولُ خَكُبــــــــــــــــــنُي         أَلا يـــــــا عَدِيُّ يـــا عَدِيُّ بنَ نوَفَلِ 

 شــــــــــــــــــوَاراٌِ         أَلا يا عَــــــــــدِيُّ لِلَأســــــــيرِ المُكَبخلِ دَعَولُ عَدِياّ  وَالمَنايا 
 فَما البَحرُ يَجري باِلسَفينِ إِذا غَدا         بذَِجوَدَ سَيبا  مِنُ  في كُـــــــــلِّ مَحفَلِ 

 هُمُ مِنّا حَريرُ المــــــــــحَُلِّلِ خَداركَتُ أَصحابَ الحَهيرَةِ بعَـــــــدَما         أَصــــــــــاب ـَ
  93ووَأخَبَعتُ بيَنَ المَشعَرَينِ سِقـــــــــــايةَ          لِحُــــجّاجِ بيَتِ الـــــــــلَِ  أَكرَمُ مَنهَلِ 

إذ عمد الشاعر إلى خكرار اسم الممدوك عدي  مو مرال، فضلا  عن إلى خكرار     
الضماار العاادة علي  وأدوال النداء، وقد عكو التكرار الحالة النفسية التي يمر بها الشاعر 
وهو مكبلٌ بالسلاسل والقيود، فما كان من  إلا أن استنجد بعدي بن نوفل، الذي اشتهر 

ونازا عبد المطلب على السقاية في الحجيج ؛ وكانت يمامة على وشك بالسخاء والجود ، 
إحراقهم هو ومن كان مع  من الأسرى.إن"الأسلوب هو فلسفةُ الذال في الوجود وإذ هو  

 . 94وكذلك فلا يكون إلا مُغرقِا  في الذاخيخة خماما "
و المعذبة في أخون لقد كان الباعث على التكرار باعثا  دا ليا  نابعا  من صميم النف     

 أساس السجون وظلماخها بعد أن قدم الشاعر وصفا  متكامل الأبعاد لمكان احتجازهم إذ" إن
 المــكان لضـــير ســـيكولوجية نتيجة إلاخ  ما هو السجين ذال الذي خستشعرا ، والضير التبرم

  اتعا   رىبالأح أو ، ل   اتعا   في دا ل  شيء كلخ  يجعل السجن  (،فالمكان الواقعي
 هذين من علي  السيطرة خعني في السجن ونفسيا   جسديا   السجين فإقامة  لسيطرخ 
 الانعكاس مضمون حاملا   الشعري النا والتبرم، فيذخي الضير الذال خستشعر وعلي .الجانبين

 .  95و" الخارج نحو الدا ل من
ذال الشاعر،ومن  لقد كشف لنا النا عن حجم المعانال وحالة الضير التي استشعرخها   

هنا يذخي التصوير الدقير لنوازا النفو التي منيت بالغربة المكانية فضلا  عن حالة التشرذم 
التي طغت على نفسية الشاعر فذسلوب الاستنجاد الذي وظف  الشاعر ينطلر من أعماق 

 الذال المضطهدة التي خعيش حالة من الضياا.
 دالله بن حنهلة الكلابي في قول : ومن الكامل أما الشاعر القتال الكلابي فقد مدك عب  

 وَوَرثِتَ سِتخةَ أَفحُلٍ مَــــــــــسعاخُـهُم         مَجدُ الحَياةِ وكَُنتَ أنَتَ الـــسابِعا
 وإِذا خنُازاُِ قَرمَ قَومٍ ســـــــــــــــــــوقَةٍ         في المَجدِ سَمخحَ كارهِا  أَو طااعِا
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 وَرثِـــــــتَ خرُاثَُ          إِذ كانَ مَجدُ أَبٍ لآَ رَ تــــــــااعِا ما تااَ مَجدُ أَبٍ 
 سَبَرَ إِبنُ حَنهلََةَ السُعاةَ بِسَعيِِ          للِغايةَِ القُصــــــــــوى سَريعا  وادِعا

 اطِــــعاعَضخت بِعَبدِ اللَِ  إِذ عَضّـــَــت بِِ          عَضخت بعَِبدِ اللَِ  سَــــــيفا  ق
  96وخبُدي الأمُورُ لَُ  إِذا ما أقبــــــلََت          ما كُنخ في إِدبارهِِنخ صَــــــــــــــوانعِا

مجموعـة مـن الألفـا  مـن شـذنها اتعـلاء مـن مكانتـ  -في النا السـابر -إذ كرر الشاعر     
ــتَ مرخين وهــي دلالــة واتــحة علــى خجــذر الكــر  م والشــجاعة فــي الممــدوك،إذ كــرر اللفظووَرثِ

ــا  عــن جــد ولــم خكــن هــذا الصــفال د يلــة علــى الممــدوك و كــرر  أصــل الممــدوك، فورثهــا أب
الشــاعر لفظوعَضخــت ثلاث مــرال ،فضــلا  عــن خكراروعَضخــت بِعَبــدِ اللَــِ  مرخين،إذ"إن اســتعمال 
الفعلوع خ وتـــميرا المتصـــل بهـــذا الأســـلوب،من الاســـتعمالال المبتكـــرة حقـــا فـــي الشـــعر 

مما يؤكد فنية والقتال العالية في الشعر،وشدة انفعال  الواقعي خجاا ممدوح ،لاسيما إن العربي،
مــــا قدمــــ  مــــن أنــــواا التكــــرار فــــي هــــذا القصــــيدة خحديــــدا  يضــــيء المزيــــد مــــن قــــدرال هــــذا 

 . 97والشاعر"
ويمدك الشاعر عبدالله بن الزبير الأسدي أسماء بن  ارجـة بعـد أن  لصـ  حبسـ  فقـال فـي   

 لطويل ذلك:ومن ا
 ألََم خَـرَ أَنخ الــــــــــــــــــجودَ أَرسَلَ فاِنتَقى         حَليفَ صَفاءٍ وَأخَــــــــــــــــــــلى لا يزُايلُ 
 خَخَيـخرَ أَســـــــــــــــــماءَ بنَ حِصنٍ فَـبُطِّنَت         بفِِعلِ العُلى أيَمانُ  وَشَــــــــــــــــــــماالُِ 

 دَ إِلّا مَجدُ أَســـــــــــــماءَ لَو جَرى         وَلا جَرى إِلّا جَريُ أَســــــــماءَ فاتِلُ وَلا مَج
 وَمُحتَمَلٍ تِغنا  لَأســــــــــــــــماءَ لَو جَرى         بسَجلَينِ مِن أَســـــــماءَ فارَل أبَاجِلُ 

 ا         بذِنَيابِ  صُــــــــــــــــــــــــمُّ الصَفا وَجنادِلُ عَوى يَســـــــــــــــــتَجيشُ النابِحالِ وَإِنخم
 وَأَقصَرَ مِن مَجراةِ أَسماء سَــــــــــــــــعيُُ          حَسيرا  كَما يلَقى مـــــــنِ التُربِ ناِ لُ 

 أَســـــــــــماءَ بن حصنٍ وَناالُِ وَفَضخلَ أَسماء بنَ حِصنٍ علــــــــــــــيهم         سَماحَةُ 
 فَمَن مِثلُ أَسماءَ بن حِصنٍ إِذا غَدَل         شآبيـــــــــــــــــــــــبُ  أَم أَيُّ شَيءٍ يعُادِلُ 
 فذََصبَحَ ما في الَأرضِ َ ـــــلرٌ عَلِمتُُ          مِـــــــــــن الناسِ إِلّا بااُ أَسماءَ طاالُِ 

  98وأخَوا أَسماءَ كانَ هُوَ الخـــــــــــــذي         خـَـــــــــــــــــــــــــحلِّبُ كفااُ النَدى وَأنَامِلُ إِذا ما 
إذ كرر الشاعر اسم الممدوك إحدى عشرة مرة ليعبر عن مكانة الممدوك في نفس  بعد أن    

بعد أن  لص  من حبس    لص  من الحبو ،فهو يكرر اسم الممدوك للتنبي  إلي  واتشادة ب 
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،وبذا يكون التكرار صدر عن عاطفة شعرية صادقة خجاوزل التكسب بالشعر إلى مدك 
الرجل بما في ؛ فبعد أن خعرض الشاعر إلى الضرب واتهانة ومن ثم الحبو، كان ممدوح  

 خجربة أسهمت في صدق المنقذ الذي انتشل  من واقع  المرير ،وبذا خكون بواعث القول
نفسي؛ فالذال منكسرة بفعل واقعها المرير ؛ولذا  ألم من دا لها في بما خفي  وهي الذال

 خشبث الشاعر بممدوح  بقوة فهو يمدح  بصفال قل ما خواجدل في ممدوك غيرا.
إن الألفا  التي استحضرها الشاعر في النا السابر كانت خقف  لفها بواعث نفسية       

 يعاني  الشاعر من ذاخ  المتذلمة المحبوسة،"لأن اتنسانكثيرة منها الألم النفسي الذي كان 
 بوجودا ويشعرا ، وحدخ  وفراغ  من يخلِّص  الذي الوحيد السبيل أن  يرى العجز حالة في

 علاقال معهم ل  ، رفقة مع  بوصفهم الآ رون يؤدي  الذي ، والاخصال التعاطف الذاخي
؛لذا لم يد ر الشاعر جهدا  في مديح  ،فنجد أن الجود هو الذي  99ومتبادلة" اجتماعية

حالف الممدوك وطلب صحبت  وليو العكو، وهي إشارة واتحة خدل على كرم ممدوح  
 وذياا صيت . 

أما الشاعر اللا الخطيم المحرزي فقد استجار ومدك سليمان بن عبد الملك فقال في      
 ذلك:و من الطويل 

 ا سُلَيمانُ إِنخـــــــــــنـــي         أخَيتُكَ لَمّا لَم أَجِد عَنك مُقـــــعــدَاأَعِذني عَياذا  ي
 لتُِؤمِنَني َ وفَ الخذي أنَا  ااـِــــــــــفٌ         وَخبُلِعَني ريـــقي وَخـــــــنُهِرَني غَدا

 نتَ أَحَرخ النـــــــــاسِ أَن أخََـعَمخدافِرارا  إِليَكَ مِن وَرااي ورَهـــــــــــــــــــــبَة          وكَُ 
 وَأنَتَ اِمرُؤٌ عَوخدلَ نفَســـــــــَــكَ عادَة          وكَُلُّ اِمرِئٍ جارٍ عَلى مـــــــا خَـعَوخدا

 الرَدىخَـعَوخدلَ أَلّا خُسلِم الدَهرَ  ااـِـــــــــــــــفا          أخَاكَ وَمَن أَمخــــــــــــنتَُ  أَمِنَ 
 أَجَرلَ يزَيدَ بنَ المُهَلخبِ بـَــــــــــــــعدَما         خَـبـَيخنَ من بابِ المَــــــــــــــنِيخةِ مَوردِا
 فَـفَرخجتَ عَنُ  بعَدَما تــــــــــــــاقَ أَمرُاُ         عَلَيِ  وَقَد كانَ الشــــــرَيدَ المُطَرخدا

 أَمرِكَ طيَـــــــــــــّــِبٌ         وَأنَتَ اِبنُ َ يرِ الناسِ إِلّا مُحَمخداوَأنَتَ المُصَفّى كُلُّ 
 وَأنَتَ فتى أَهلِ الجَزيرةِ كُلِّــــــــــــــــــــها         فَعالا  وَأَ لاقا  وَأَسمــــــــــــــحَُهُم يدَا

  100واتِرٌ يهَتـَزُّ مَـــــــجدا  وَسُؤدُداوَأنَتَ مِنَ الَأعياصِ في فَراِ نبَـــــعَةٍ         لَها ن

إذ ختضح سيطرة الخوف والذعر على ذال الشاعر،ولتُِؤمِنَني َ وفَ،أنَا  ااِفٌ، فِرارا      
إِليَكَ، أَلّا خُسلِم الدَهرَ  ااـِــفا  ، فكرر أفعال الخوف ثلاث مرال؛ لذا فهو يستجير بسليمان 
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الشاعر باسم الممدوك وسليمان ثم كرر الضمير محاولا  استعطاف  وخخليص  ،فقد صرك 
العااد علي  وأنت  مو مرال مضافا  إلى صفال امتدح  بهاوالمُصَفّى، وَأنَتَ اِبنُ َ يرِ 

 الناسِ، وَأنَتَ فتى أَهلِ الجَزيرةِ، وَأنَتَ مِنَ الَأعياصِ .
ة، فحياخ  لقد خعرض الشاعر إلى تغط نفسي مباشر فلون أبيال قصيدخ  بذلوان  اص     

 بالتوخر ارخباطا وأكثرها الضغوط أسوأ عبارة عن خشرد وتياا يسودها القلر والبؤس، إذ"إن
 الوجدانية المساندة يفتقد والذي للفرد المنعزل خحدث التي خلك النفسي هي والاتطراب

 موعةلمج والانتماء الجماعة مع فالحياة أ رى بعبارة الاجتماعي والمؤازرة والدعم والصلال
 المصادر من خعد المنهمة الاجتماعية والأسرية من العلاقال لشبكة أو الأصدقاء من

 وخحملنا والرتا والكفاك للصحة عمومها في خوجهنا ثم ومن معنى للحياة التي خجعل الرايسية
 . 101ووخحملها" الضغوط مقاومة على الوقت نفو في
الذي  التدفر الغنااي مـــــــــــــــــن ممتع بز م الشعري النا يزود التكرار أن في  لاشك فمما    

 عواطف الخطابية وكشف النبرة إبراز بهدف السياق في المتعاقبة اتيقاعية الحركال خصنع 
 . 102وإلى المتلقي وجعل  يحو إحساسا  مباشرا  بها نقلها رغب في التي الشاعر وأحاسيو

 
 الخاخمة

من أهم النتااج التي خوصل إليها البحث أن هناك أسبابا  نفسية مباشرة وراء كثرة خوظيف    
الشعراء لهاهرة التكرار، إذ إن النصوص الشعرية السابقة التي خناولها الباحث بالتحليل 

عن خجربة شعورية صادقة،ففي غرض الرثاء كان  -في مجملها-والدراسة كانت صادرة 
ى خوظيف الشعراء لهاهرة التكرار يعود إلى ذلك اتحساس المباشر الباعث الأكبر عل

بالفقد، فيعمد الشاعر إلى خكرار اسم المرثي في نصوص  الشعرية كآلية خعويضية ،وهي 
نصوص اخسمت بالبساطة وابتعدل كثيرا  عن التعقيد اللفهي ،فمعانيها خصل إلى القلب بيسر 

الشعور،وهذا لا يعنى أن خلك النصوص خفتقد من أعماق -أصلا  -وسهول  لأنها صادرة 
لجمال الأسلوب ،فمعهم الشعراء الذين خعرتوا لفقد احبتهم وظفوا التكرار بشتى أنواع  
للتعبير عن هموم  النفسية ، أما في الغرض الآ ر المديح يرى الباحث أن هناك دوافع نفسية 

ما كان مرخبطا  بالخلاص من  متعددة كانت  لف خكرار الشعراء لأسماء ممدوحيهم، فمنها
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السجن وقبضة الجلاد، فكان التكرار الذي ورد في خلك النصوص يعكو الحالة النفسية 
واتحساس الصادق لهؤلاء الشعراء وهم يتمسكون بممدوحيهم لتخليصهم من السجن 
وعذاباخ ، ومثال ذلك شعر حنهلة الطااي وقيو بن الحدادية وعبدالله بن الزبير الأسدي 

لخطيم المحرزي،وخباينت القصااد الأ رى فمنها ما كان مدفوعا  بدافع الحصول على نيل وا
الممدوك وكرم  ،في حين كانت الأ رى مدفوعة برغبة صادقة وإحساس صادق بعيدا  عن 

 التكسب، فتفجرل قرااحهم الشعرية مصورة ذلك اتحساس بذدق التفاصيل.

  لاصة البحث
 

رة التكرار في الشعر العربي حتى نهاية العصر الأموي، حاولتُ هذا البحث دراسة لهاه     
في هذا البحث الكشف عن أسباب خوظيف الشعراء  لهاهرة التكرار في أشعارهم، إذ إنهم 
حاولوا  بث مشاعرهم الدا لية عن طرير خكرار بع  الألفا  وأسماء الأشخاص والأماكن 

،فكان الرثاء في الشعر العربي باعثا  قويا  التي كان لها وتعها النفسي الخاص في نفوسهم 
ومحركا  نشطا  لتوظيف ظاهرة التكرار، فضلا  غرض المديح الذي كان هو الآ ر باعثا  مهما  
من بواعث القول الشعري عموما  والتكرار على وج  التحديد ، ومن هنا سيتم التركيز على 

ا  أسلوبيا  مهما  من ملامح النا التكرار الذي وقع في شعر الرثاء والمديح بوصف  ملمح
الأدبي ، وذلك بفعل التذثير البالغ الذي يترك  على متلقي النا فعند خعرض الشاعر إلى فقد 
احد الأشخاص ينطلر لسان  مصورا  خلك الآهال التي أحو بها اثر فقدا لهذا الشخا، 

ثر حبسهم أو وكذا هو الحال في غرض المديح فعند خعرض بع  الشعراء لازمة نفسية ا
أسرهم خنطلر ألسنتهم مصورة أدق المشاعر خجاا ممدوحيهم، وهذا ما سيتضح في أثناء 

 البحث.
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Abstract 

This research is a study for repetition phenomena in the 
Arabic Poetry until the end of Amawi era, in this study I 
try to recover about the reasons the poets employing of 
repetition phenomena in their poetries, where they tried 
to transmit their inner feelings by the repetition of some 
pronunciation, person names and places which were 
had its psychological situation in their spirits, therefore 
the phenomena of alienation and expatriate  in the 
Arabic poetry was a strong emission and activate motor 
for employing the repetition phenomena, when the 
poet exposed to alienation or expatriate he will seek to 
employing mechanisms and devices in his poetry help 
him to pass his bitter reality, therefore the repetition 
was one of this devices which the poets employing in 
their divans which reflect the bitter reality who the 
poets' feeling in alienation or expatriate, and this what will 

be clear during the research. 
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 .08الثناايال الضدية دراسال في الشعر العربي القديم/ - 85
 .80ديوان الأفوا الأودي: - 86
 .00ديوان مالك بن الريب:- 87
88-  :1 . 
 . 01نقد الشعر:  -89
 .100معجم البلدان: - 90
 .100ينهر:م.ن: - 91
 .   114 – 112: 14خنهر: الرواية كاملة في الأغاني ج - 92
 .41عشرة شعراء مقلون: - 93
 .12الأسلوبية والأسلوب:- 94
 .124جدلية الذال والآ ر في شعر سجون العصرين الأموي والعباسي:- 95
 .10ديوان القتال الكلابي/ - 96
 .117/اتبداا واتخباا في أشعار فتاك العصر الأموي: - 97
 .120شعر عبدالله بن الزبير الأسدي/- 98
 .174الشعور بالوحدة والعلاقال الاجتماعية المتبادلة/- 99

 .1/240ديوان اللصوص،ج- 100
 .117اتكتئاب/- 101
 الشهيد ديوان الشهداء الجزااريين شعر في والوظيفة الجمالية بين التكرار ينهر: نسيج- 102

 .12نموذجا/ بوشامة الربيع
 

 المصادر والمراجع
اتبداا واتخباا في أشعار فتاك العصر الأموي:د.عبد المطلب محمود،منشورال  •

 م.2002اخحاد الكتاب العرب،دمشر،
، 4الأبعاد الأساسية للشخصية:د.احمد محمد عبد الخالر،دار المعرفة الجامعية،ط •

 م.1078
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، 1صفاء،ط الاخجاا النفسي في نقد الشعر العربي:د.عبد القادر فيدوك،دار •
 م.2000-هــ1420

الأزمنة والأمكنة،المرزوقي أبو علي احمد بن محمد بن الحسن لو  •
 ه.1222، 1ه ،مطبعة مجلو داارة المعارف العثمانية ،ط 421

–الأسو النفسية للإبداا الفني في الشعر  اصة:د.مصطفى سويف،دار المعارف  •
 .4مصر ط

لبنان،ط -سدّي،دار الكتاب الجديد،بيرولالأسلوبية والأسلوب:د. عبد السلام الم •
 م.2001، 1
 1الأسلوبية وخحليل الخطاب: د. منذر عياشي،مركز اتنماء الحضاري،ط •
 م.2002،
 م.2011أصول علم النفو: د. أحمد عزل راجح، دار المنابر بالقاهرة،  •
ب هـ ،خحقير:احمد السقا،مطبعة دار الكت211الأغاني،لأبي الفرج الأصفهانيو ل •

 م.1011-هـ1271المصرية،
آفاق في الأدب والنقد:د. عناد غزوان إسماعيل، وزارة الثقافة والأعلام، دار  •

 م.1000، 1الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط
الاكتئاب اتطراب العصر الحديث فهم  وأساليب علاج :د.عبد الستار  •

 م.1007إبراهيم،عالم المعرفة،الكويت،
 لبنان. -ه ،دار الكتب العلمية ،بيرول211القاليو ل الأمالي،لأبي علي •
 م.1072-هــــ1402، 4الأنا والهو:سجموند فرويد،دار الشروق،بيرول،ط •
 1اتنسان في الشعر الجاهلي:د. عبد الغني احمد زيتوني،مركز زايد للتراث،ط •
 م.2001،
خحليلية  :ليلى البواعث النفسية في شعر فرسان عصر ما قبل اتسلامودراسة نفسية  •

جامعة بغداد،إشراف:الدكتور محمود  –نعيم عطية الخفاجي ،رسالة ماجستير،كلية الآداب 
 م.2002عبدالله الجادر،
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ه : خحقير وشرك 211البيان والتبيين ،لأبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ ول  •
 م.1007، 8القاهرة،ط-عبد السلام محمد هارون،مكتبة الخانجي

ه ،خحقير: ليل المنصور ،دار 271اثي ،لأبي العباس المبرد ولالتعازي والمر  •
 م.1001، 1لبنان،ط–الكتب العلمية ،بيرول 

 . 4التفسير النفسي للأدب:د.عز الدين إسماعيل،مكتبة غريب،مصر،ط •
الثناايال الضدية دراسال في الشعر العربي القديم:د. سمر الديوب، منشورال  •

 م.2000دمشر،–للكتاب،وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية 
جدلية الذال والآ ر في شعر سجون العصرين الأموي والعباسيوفي المنهور  •

كلية الآداب،إشراف:د.احمد –النفسي :رااد حميد البطاط،أطروحة دكتوراا،جامعة البصرة 
 م.2011حياوي السعد و الدكتور مزهر عبد موزان السوداني،

لآثار في شعر ما قبل اتسلام: بخشان رحيم رشيد،رسالة الحزن بين البواعث وا •
 م.2001ماجستير،كلية الآداب جامعة بغداد،إشراف: الدكتور محمود عبدالله الجادر،

الحياة والمول في شعر صدر اتسلام: نهى محمد عمر الدليمي،أطروحة دكتوراا   •
 م.2004جامعة الموصل،إشراف: د.ميسر حميد سعيد، -كلية الآداب

 زانة الأدب ولب لباب لسان العرب،عبد القادر بن عمر  •
-ه ،خحقير وشرك:عبد السلام محمد هارون،مكتبة الخانجي1002البغداديول

 م .1008، 4القاهرة،ط
 مسة مدا ل إلى النقد الأدبي:ويلبريو سكول،خرجمة:د.عناد غزوان وجعفر  •

 .1071الاعلام،صادق الخليلي،دار الرشيد للنشر،منشورال وزارة الثقافة و 
الدر المنثور في طبقال ربال الخدور،زينب بنت علي بن يوسف العاملي،مطبعة  •

 ه.1212، 1مصر،ط-بولاق
دعوة إلى وعي الذال فصول في نهرية الدراما والنقد المسرحي:د.رشيد  •

 م.2000، 1ياسين،منشورال اخحاد الكتاب العرب،دمشر،ط
الكريم:محمد جعفر محيسن،أطروحة الدلالة النفسية للألفا  في القرآن  •

 م.2002كلية الآداب،إشراف:الدكتور حاكم مالك الزيادي،-دكتوراا،جامعة القادسية 
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بيرول، -ديوان أبي ذؤيب الهذلي،خحقير وشرك:د. انطونيوس بطرس،دار صادر •
 م.2002، 1ط
، 1،طديوان الأفوا الأودي،خحقير:د. محــــــمد التونجي،دار صــــــــادر،بيرول •

 م.1007
-بيرول-ديوان الخنساء،اعتنى ب  وشرح  :هيثم جمعة هلال،مكتبة المعارف •

 م.2012، 1لبنان،ط
، 1لبنان، ط-ديوان القتال الكلابي،خحقير:د.احسان عباس،دار الثقافة،بيرول •

 م.1070-هـــ1400
 ديوان اللصوص في العصرين الجاهلي واتسلامي،صنعة :د.محمد نبيل طريفي،دار •

 م .2004-هـ 1421، 1لبنان ،ط–الكتب العلمية،بيرول 
 ديوان المهلهل بن ربيعة،شرك وخقديم:طلال حرب ،الدار العالمية. •
ديوان بشر بن أبي  ازم الأسدي،خحقير:د.عزة حسن،وزارة الثقافة واترشاد  •

 م.1010دمشر،-القومي
، 2المصرية،طديوان شعر الخرنر بنت بدر،خحقير:د. حسين نصار،دار الكتب  •

 م.1001
، 2بيرول،ط–ديوان ليلى الا يلية،خحقير وشرك:د.واتح الصمد،دار صادر  •

 م.2002
ديوان مالك بن الريب،خحقير:د. نوري حمودي القيسي،مجلة معهد المخطوطال  •

 .1،ج11العربية،مج
 . 4مصر،ط-الرثاء:د.شوقي تيف،دار المعارف •
سة الشعر الجاهلي :كمال أبو ديب،الهيئة الرؤى المقنعة نحو منهج بنيوي في درا •

 المصرية العامة للكتاب.
زهر الآداب وثمر الألباب الحصري القيرواني وأبو إسحاق إبراهيم بن علي ،تبط  •

 م.1082بيرول،-، دار الجيل 4وشرك: د.زكي مبارك ومحمد محي الدين عبد الحميد،ط
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هـ ،خحقير :عبد 478كريولسمط اللآلئ،لأبي عبيد عبدالله بن عبد العزيز الب •
 م.1021-هـــ1214العزيز الميمني، مطبعة لجنة التذليف والترجمة،مصر ،

شاعرال العرب في الجاهلية واتسلام،جمع وخرخيب:بشير يمول،المكتبة  •
 م.1024، 1الأهلية،بيرول،ط

شعر عبدالله بن الزبير الأسدي،جمع وخحقير:د.يحيى الجبوري،منشورال وزارة  •
 م.1082-هـ1204العراق ،دار الحرية للطباعة،–والاعلام  الثقافة

–ه ،خحقير:احمد محمد شاكر،دار المعارف 281الشعر والشعراء ،ابن قتيبة ول •
 مصر.

، 4شعراء النصرانية قبل اتسلام:لويو شيخو،دار المشرق العربي،بيرول،ط •
 م.1001

ير ومحمد الشعور بالوحدة والعلاقال الاجتماعية المتبادلة:علي  ض •
 م.1070، 21، ا7الشناوي،مجلة رسالة الخليج العربي،السنة 

الصورة في الشعر العربي حتى آ ر القرن الثالث الهجري دراسة في أصولها  •
 م.1071، 2وخطورها:د.علي البطل،دار الأندلو،ط 

ه ،خحقير: محمود محمد 221طبقال فحول الشعراء ،لابن سلام الجمحيول •
 جدة.–شاكر،دار المدني 

العاطفة واتبداا الشعري دراسة في التراث النقدي عند العرب إلى نهاية القرن  •
 م.2002دمشر، -الرابع الهجري :د. عيسى علي العاكوب،دار الفكر المعاصر

 م.1000عشرة شعراء مقلون،صنعة : د.حاخم صالح الضامن،جامعة بغداد ، •
، 1عياشي،المركز الثقافي العربي، طالعلاماخية وعلم النا،إعداد وخرجمة :د.منذر  •

 م.2004
 .2مصر،ط-علم النفو والأدب:د.سامي الدروبي،دار المعارف •
العمدة في محاسن الشعر وآداب  ونقدا ،لأبي علي الحسن بن رشير  •

-هـ1401، 1هـ ،خحقير :محمد محي الدين عبد الحميد،دار الجيل،ط411القيروانيول
 م .1071
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 م.2002، 1لأمير،دار الشؤون الثقافية العامة،بغداد،طفسلجة النفو:د.علي ا •
الفضاء الشعري عند الصعاليك في العصرين الجاهلي واتسلامي:حسين علي عبد  •

جامعة البصرة،إشراف:د.حسن جبار محمد –الحسين الد يلي،أطروحة دكتوراا ،كلية التربية 
 م.2000الشمسي و سالم يعقوب يوسف،

العربي قراءة موتوعاخية جمالية:د. حبيب مونسي،اخحاد  فلسفة المكان في الشعر •
 م.2001دمشر ،-الكتاب العرب

 بيرول. -فن الشعر ،أرسطو طاليو،خرجمة وخحقير:عبد الرحمن بدوي،دار الثقافة •
فن المديح وخطورا في الشعر العربي: أحمد أبو حاقة، منشورال دار الشرق  •

 الجديد، بيرول.
 د.إبراهيم السامرااي، دار الفكر للنشر والتوزيع ،عمان،ود ل  .في لغة الشعر :  •
، 1لبنان،ط-قضايا الشعر المعاصر:نازك الملااكة ،دار العلم للملايين،بيرول •

 م .1087
قضايا الشعرية، رومان ياكبسون،خرجمة:محمد الوالي ومبارك حنون،دار خوبقال  •

 م.1077، 1المغرب،ط-للنشر
حمد عبد الخالر،عالم المعرفة سلسة كتب ثقافية شهرية قلر المول:د.احمد م •

 م.1007، 1الكويت،ط-يصدرها المجلو الوطني للثقافة والفنون والآداب
ه ،خحقير: د.فخر الدين قباوة 211كتاب الا تيارين، الأ فش الأصغر ول  •

 م.1074، 2بيرول،ط-،مؤسسة الرسالة
ه  142ن علي أبو السعادالو ل مختارال شعراء العرب،لابن الشجري هبة الله ب •

 م.1002، 1بيرول،ط-،خحقير: علي محمد البجاوي،دار الجيل 
 المرأة في الشعر الجاهلي : احمد الحوفي ، مطبعة نهضة القاهرة ، مصر،ود.ل . •
المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها: د.عبدالله الطيب المجذوب  •

 م.1070-هـ1400، 2،الكويت،ط
-ه1208بيرول،–ه ،دار صادر 121ان ياقول الحموي،لومعجم البلد •

 م .1088
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هــــ :خقديم 174منهاج البلغاء وسراج الأدباء،لأبي الحسن حازم القرطاجني و ل •
 م.1071،  2بيرول ، ط-وخحقير محمد الحبيب ابن الخوجة،دار الغرب اتسلامي

نشورال وزارة مواقف في النقد والأدب:د. عبد الجبار المطلبي،دار الرشيد،م •
 م.1070بغداد،-الثقافة واتعلام

الموجز في التحليل النفسي،سيغموند فرويد، خرجمة:سامي محمود علي وعبد  •
 . 2مصر،ط-السلام القفاش،دار المعارف

موسوعة علم النفو ، اسعد رزوق ، المؤسسة العربية للدارسال والنشر ، بيرول ،  •
 م.1088

والوظيفة في شعر الشهداء الجزااريين ديوان الشهيد نسيج التكرار بين الجمالية  •
الربيع بوشامة نموذجا، د. عبد اللطيف حني،مجلة علوم اللغة العربية وادابها،جامعة 

 م.2012، 4الوادي،كلية اللغال والاداب،الجزاار،ا
 م.1072النفو وانفعالاخها وأمراتها وعلاجها:د.علي كمال،دار الشروق،بغداد، •
–في المنهور النفسي: د.ريكان إبراهيم،دار الشؤون الثقافية العامة نقد الشعر  •

 م .1070، 1بغداد،ط
ه ، خحقير: محمد عبد المنعم 228نقد الشعر، لأبي الفرج قدامة بن جعفرول  •

  فاجي، دار الكتب العلمية، بيرول.
الوطن في المنهور النفسي في شعر ابن حمديو الصقلي:ستار جبار رزيج،أطروحة 

 م.2008جامعة بغداد،إشراف:الدكتور حبيب عبد  ليل القيسي، -توراا،كلية الآدابدك


