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(  لغةي النػَّقٍدً في  التػُّرىاثً الأىدىبًي كًتىابي )الوىشٍيً المىرٍقيوًـ في حىلّْ المىنٍظيوًـ
   ق( أنموذجنا637لضياءً الدّْين بنً الأىثيًرً )ت

The language of criticism in the literary heritage 
The book (Al-Washi Al-Marqoum in Hal Al-

manzoum) 
 Diauddin Ibn al-Atheer (d.637 AH) as a sample 

 ـ.د. صباح حسن عبيد التميمي
 المديرية العامة للتربية في محافظة كربلاء
Sabah  Hassan  Obied  Altememy Dr. . Lect 

General Directorate of Education on Kerbala 
Abstract 
The research tried to establish the concept of (the 
language of criticism) in the literary heritage discourse, 
which is  remarkable as an  phenomenon  which is 
famous    in the literature of the literary heritage in 
different eras, especially in the seventh century of 
migration.  This research is   dealt with the idea  which 
is built on descriptive speech, or a descriptive 
traditional critical reading, it is looked in  idiom  as an 
artistic aesthetic discourse (poetic or prose) to   appear 
the points of aesthetic glow in it and it is  marked  the 
poetic secrets in  its text its body. It is a reading based 
on inherited perspectives and solid critical standard  Hul 
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Al-Nizoum) book In order to distance himself from 
(dropping) the perspective on (the recited), he falls into 
the critical things.        
Keywords 
The language of criticism . Al-Washi Al-
Marqoum . the literary heritage. 

 ملخص البحث
حاكؿى البحثي أف يؤسٌسى لمفهوـ )لغة النقد( في الخطاب التراثي الأدبي، بوصفو ظاىرةن لافتة 
للنظر، شاعت في مدكٌنات التراث الأدبي في حقبو مختلفة لاسيما في القرف السابع 
للهجرة، كينطلقي منظوري البحثً من فكرةو بينيىت على منظورو كصفي، يرل في مفهوـ )لغة 

كاصفنا، أك قراءةن نقديةٌ تراثيٌة كاصفة، تستهدؼي خطابنا جماليِّا فنيٌا )شعريِّا أك  النقد( خطابنا
نثريِّا(؛ لتكشفى عن نقاطً التوىُّج الجمالي فيو، كتؤشٌرى أسرارى الشعريةً الكامنة في متنًو، كىي 

ختلفي فيها عن قراءةه مبنيٌة على منظوراتو متوارىثىة، كمعاييرى نقدية راسخة، تمتلكي لغةن خاصة، ت
لغةً )النثر الفنٌي( التراثي، في الوظائف، كالأبعاد التشكيلية الفنيٌة، كالأىداؼ الإنتاجية؛ 
كلييحقٌق البحثي ىدفىو الذم بيني عليو، كتأسٌسى في ضوئوً، فقد اصطفى مدكٌنةن تراثيٌة كانت 

ة التراثية ىي كًتىابي )الوىشٍيً بمثابة )العينٌة العشوائية( من ىذا الكمٌ الهائل من المدكٌنات الأدبي
ين بنً الأىثيًرً )ت ( لضياءً الدّْ ق(؛ لكي ينأل بنفسًو عن 637المىرٍقيوًـ في حىلّْ المىنٍظيوًـ
 )إسقاط( المنظور على )المقركء(، فيقع بالمحذكر النقدم.

 مقدمة البحث
، محمٌد كبو نستعين، كصل اللهمٌ على خير خلقًو أجمعين -خير الأسماء  -بسم الله 

بًين، كمن كالاه بإحسافو إلى يوًـ الدٌين؛ كبعد ؛  الأمين، كعلى آلو الطاىرين، كصحبو المينتىجى
فيسعى ىذا البحثي إلى تمييزً )لغة النقد( عمٌا يتداخل معها من )لغة النثر الفنٌي( في التراث، 

الوظيفية؛ بغية كضع أيطرو منطلقان من خصوصية لغة النقد، كمزايا أسلوبيتًها، كأبعادًىا الجمالية ك 
يػّْزيىا عن غيرىًا في المتوف التراثية، كتؤشٌري خصائصىها التي تمنحيها  تمييزية، كحدكد فاصلة، تيمى

، متٌخذا من مدكنة ضياء الدين ابن الأثير )ت ق( الأدبية ذات 637الفرادةى، كالاختلاؼى
( ع  ينٌة للقراءة، كميدانان للبحث.النزكع النقدم الموسومة بػ)الوشي المرقوـ في حلٌ المنظوـ
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كيصدري ىذا البحث عن فكرةو مفاديىا:  أىفَّ )لغة النقد( في التراث تختلفي عن )النثر الفني( 
أىف يبحثى عن إجابات لتساؤؿ أك لنػىقيل تساؤلات، تنفتًقي  -في ضوء ذلك  –فيو، كيحاكؿي 

 لاثنين؟  عن ىذه الفكرة، أىمُّها : ما أكجو التشابو كالاختلاؼ بين ا

كلم يكن الكتابي الواقعي في حيٌز القراءة، كتابان نقديِّا خالصنا، أك بلاغيِّا متخصٌصان، كػ)المثل 
السائر( للمصنٌف نفسًو، بل كاف كتابنا تعليميِّا، ظهرت فيو ملامحه نقديةه على مستول التنظير 

، كتبها الناقدي على نصوصًو ا لميستشٍهىدً بها أحياننا، أك كالإجراء، الذم تجلٌى بشكل تعليقاتو
انزاحت  -في الغالب  –نصوصً غيرهًً في أحياف أخرل، كىي ملامحه قيدّْمتٍ بلغةو جماليةو 
 بالنقد من منطقةً الموضوعي الجامد، إلى مناطق الجمالي الميثير .

بالبعد كقد اقتضت طبيعةي البحثً أف ييقسَّمى على تمهيدو كمبحثين، فأمٌا التمهيدي، فقد اختصَّ 
التنظيرم للبحث، فوقفى عند ) لغة النقد التراثي( كعرَّفىها، ككشفى عن خصوصيتًها، فضلا 

 عن قراءتوً للكتاب المقركء، ككقوفًو على خطتًٌو، كخصوصيةً موضوعًو.

كأما المبحثي الأكؿ فقد اشتغلى على )البعد الجمالي للغة النقد( في الكتاب العيٌنة، كعالجى 
ن شىكَّلاى ظاىرتين جماليٌتين دكف غيرىما، كىما )المكوٌف الإيقاعي( ك)المكوٌف مكوٌنين جماليي

التصويرم(، كيأتي المبحث الثاني؛ ليشتغلى على )البعد الوظائفي للغة النقد( في الكتاب 
العينٌة، كقد عاينى كفحصى نصوص لغة النقد في الكتاب المقركء كلٌها، فكشف عن أىم 

النصوص، كىي بحسب قوٌة حضورىا ككثرةً شيوعًها : )الوظيفة  الوظائف التي أدتها تلك
 الجمالية / الشعرية(، ك)الوظيفة التواصلية(، ك)الوظيفة التوصيفية(.

كفي ختاـ ىذه المقدٌمة لابدٌ لي أف أيشيرى إلى أفٌ ىذا الموضوع قد أرقٌني منذ زمن طويل، 
أساسنا  -أعني فكرة لغة النقد  –فكرتيو  حتٌى قوٌض الله لي اللحظة التي أيتمٌو بها، كقد كانت

لأيطٍريكحىتىي دكتوراه، تمٌتا كنيوقًشىتا قبل إنجازه، فسأؿي اللهى أف ينفعى بو، إنوٌ سميعه مجيب، 
      كالحمدي لله ربٌ العالمين.

 التمهيد
 في لغة النقد التراثي ، كالعيٌنة المقركءة

 أكلا : في لغة النقد التراثي :
اللغة ىي المادة الأكليٌة للكتابة الأدبية في الأنماط الكتابية كلٌها، كىي حجري الزاكية في 
التجارب الإبداعية الذم عليو ييشيٌد المبدعوف نتاجاتهًم ، كعنو يصدركف في إبداعهم، كمن 

بؤرة العناية، كمركز   -على اختلاؼ أنماطها  –ىنا كانت تمثٌل في التجارب التراثية 
نثر( يتأنقوف في إعادة إنتاجها  -شعر  –ماـ، ككانوا في كلٌ الحقوؿ الأدبية )نقد الاىت
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كتطويعها لتجاربهم، من خلاؿ تفجير طاقتها الجمالية الكامنة، كإمكاناتها الميضمرة من فائض 
المجاز، كبديع التركيب، كرائق التأليف، بوساطة كسائل تشكيل جمالية عرفتها منظومتيهم 

تمثلٌة في نظرية قوانينهم )البلاغة(، التي تأسٌست على كفق قراءة متراكمة الجمالية الم
حديث(، ك)النثر : مىثىله ، كخًطابة، ككتابىة( ك)الشعر(،  -لمستويات اللغة العليا )قرآف 

ناثر( خارطةى طريقو  -شاعر  –تمخٌضتٍ عنها أسسه كقواعد قرائية، كىضىعىتٍ للأديب )ناقد 
 ها إذا ما أراد أف يينجزى مدكٌنةن إبداعيةن تحظى بقبوؿ الآخر الجمعي .جمالية، يتوخٌى سبيلى 

كقد كانت لكلٌ عصرو من عصور التراث أعراؼه أدبية، كمعايير كتابية، تؤسس لأسلوبية ذلك 
العصر، ينبغي على الكاتب أف لا يحيدى عنها بوصفها ذكقان جمعيِّا يرتضيو التلقي العاـ، كىي 

ر، كمقتضيات التحوٌؿ، ككانت تتقلٌب في حقب النقد التراثي منذ بواكيره خاضعة لسنٌة التطوٌ 
بين الثابت كالمتحوٌؿ حتى بزكغ القرف الرابع للهجرة الذم عيدٌ باكورة التغيير، كنقطة التحوٌؿ 
المركزية في النقد التراثي؛ ففيو ))بدأت حركةه نقديةه من التأليف تقوـ على التخصٌص لاسيما 

، كبدأ الأدباء يأخذكف المبادرة بعد أف كاف الركاة كاللغويوف أصحاب الميداف، في نقد الشعر
كناؿ النقد في ىذا القرف تطوران عظيمان، كظهرت ألوافه كثيرة تتٌسم بالوضوح كالأسس 

. ككاف نتيجةى ذلك أف نشأت في )النقد( لغةه نقديةه في كتابات )النقٌاد (1)الراسخة...((
اخىلىتٍ  أسلوبيان كجماليان مع )المدكنات النثرية = الرسائل(، فأخذت منها خصائص  الأدباء( تىدى

)نثرىا الفنٌي الجمالي(، كاحتفظت لنفسها بصفةو مهمٌة، تيضفي عليها ميزةن كظيفيةن تمنحيها 
، كتميػٌزيىا عن )لغة الشعر كلغة النثر الفني(، تتمثٌلي في كونها ) لغةن  الفرادةى كالاختلاؼى

كظيفةى )الوصف الجمالي( للموضوع الجمالي المقركء، فضلا عن كظيفة  كاصفة(، تؤدٌم
)التوصيل(، التي تأتي فيها بالمرتبة الثانية، كقد ييتخىيَّل أنهٌا تختلطي مع )لغة النثر الفني في 
الرسائل(، كتزاحمها في خصائصها ككظائفها، كىذا التخيٌل ينطلقي من افتراضو يقتضي بأفٌ 

كتسبى صفة )الواصفة( أيضان، لاسيما إذا اشتغلت على موضوع )الوصف(  الأخيرة يمكن أف ت
كوصف الطبيعة )الطبيعية كالصناعية(، إلٌا أف البوفى بينهما شاسعه، كالاختلاؼى بػىيّْنه ظاىر، 
فلغةي النقدً تقرأ الإبداعى الشعرم كالنثرم كتصفيو، كىي في ذلك قراءةه في متن جمالي بحت، 

( حسٌيٍّ ماثلو في الطبيعة، فتلكى تصفي متنان جماليِّا  أما لغةي النثر فهي متنه جماليّّ في )موضوعو
لغويِّا بشرياٌن، كىذه تصفي كيانان ماديان حسيٌا ربانيًاٌن )الطبيعة الطبيعية: جباؿ+ أنهار...(، كبشريان 

من )الطبيعة الصناعية: قصور + برًىؾ + حدائق...(، كلا يخفى على لبيب ما بين الاثنين 
بوصفها   -لغة النثر الفني  –سلطةى قراءةً الثانية  -لغة النقد  –الاختلاؼ الذم يمنح الأكلى 

مينتىجان بشريان قابلان للقراءة كالوصف، كخاضعان لسلطة اللغة الواصًفىة بعد إنتاجو كطرحًو، كفضلان 
لغة النثر الفني  عن ذلك، فإفٌ لغة النقد ىي لغة سؤاؿ، إنهٌا بحثه دائمه عن إجابة تكمن في

أك لغة الشعر، تلك اللغة التي ىي لغة إجابة فقط، لاسيما عند القدماء؛ إذا تنفتحي فنياٌ 
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لتجيبى على أسئلة )لغة النقد(، كتدلٌها على الأسرار التي جعلت من )الشعر كالنثر الفنٌي( أثران 
 جماليان .

)لغة النقد التراثي( ك)لغة النثر  كمن خلاؿ ىذه النمذجة التمييزية، يمكن لنا أف نميػٌزى بين
أعني لغة  –الفنٌي(، كنفكَّ التداخل الحاصل في ضوء ممكّْنات التراث نفسو فنقوؿ : ىي 

خطابه إبداعي كاصفه ميتسائًل )تنظيرم / إجرائي( يعمىدي في الإجراء إلى قراءة  -النقد 
وساطة كسائل معرفية، شعرم(، فييفكٌك نسيجىو، كيحلٌلي بنيتىو، ب -خطابو جمالي )نثرم 

تصدري عن منظومة نقدية تراثية، لها أعرافيها الجمالية الخاصة، كقواعديىا المميزة، كمعاييريىا 
 القارةٌ، كفي التنظير إلى تقديم صورة عن الموضوع )الموصوؼ( بلغة اصطلاحية خاصة.

: )أم جمالي(،  خطابه : )أم متتالية لغوية(، إبداعيّّ  -اعني لغة النقد التراثي  –فهي إذف 
كاصفه : )أم قارئ للإبداع الأدبي الفنٌي( بوساطة كسائل قرائية تقوـ على معايير متواضع 

 عليها تراكميان في المدكنة النقدية التراثية، كذاكرتها الجمعيٌة .

كتقع في خطّْ قراءة ىذا الخطاب الواصف )لغة النقد( التراثي، جملة موضوعات تخضع 
كييدخلها في حيٌز الوصف؛ لييعاد إنتاجها، كييفكٌك بناءىا، كيطرحها من  لسلطتو، فيقرأىا،

جديد للمتلقي العاـ الذم سيتلقٌى ذلك الخطاب الجديد الذم أيعيد إنتاجو، كمن أىم ىذه 
 الموضوعات في المتن التراثي :

ػ أسلوب مبدع تنظيرنا )أسلوب فردم( : كفيو يقرأ الناقدي خصائصى أسلوبً مبدعو ما بشكل 1
عاـ، كأف يصف لغتو، كمحور الاختيار عنده تنظيرا دكف تطبيق، كمثالو قراءة الآمدم 

ق( العامة لأسلوب البحترم مثلان، قبل الدخوؿ في القراءة الإجرائية لشعره 370)ت
قاؿ : ))إفٌ شعر الوليد بن عبيد البحترم، صحيحي السٌبك، حسن كموازنتو مع أبي تماـ 

 الديباجة، ليس فيو سفٍساؼه كلا ردمٌ، كلا مطركحه، كلهذا صار مستويان يشبو بعضو بعضان((
، إفٌ لغةى ىذا الميقٍتىبىس لغةه نقديةه كاصًفىة، خطابه مينتىج ييقدٌـ حكمان نقديان عامان على  (2)

 ركة إجرائية تيقاربى شعره عمليِّا .شاعر تنظيران، دكف ح

ػ أسلوب عصر تنظيرنا )أسلوب جماعي( : كىو لا يختلف عن السابق، لكنٌ الناقدى ىنا، 2
يـ قراءةن جمعية عامة، يصفي فيها تنظيرنا دكف تطبيق طبقةى مبدعين، منطلقان من معايير  ييقدٌ

ق( للشعراء، ككصفهم 231ـ )تالزماف أك المكاف أك الجنس الخ...كمثاليها قراءة ابن سلٌا 
كتصنيفهم بحسب معيار الطبقة الذم اتبٌعو، قاؿ في شعراء اليهود قبل أف يذكرىم : ))كفي 

حكمه نقدم عاـ، نقلتو  –على إيجازه  –، فالقوؿ  (3) يهود المدينةً كأكنافًها شًعٍره جيٌد((
 لنا لغةه نقدية كاصفة، قدٌمت كصفان عامان لطبقة كاملة.
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المبدع تطبيقان : كىنا ييقدٌـ الناقدي قراءةن كصفيةن جزئيةن تطبيقيةن لنصٍّ من نصوص  ػ أسلوب3
المبدع، أك لبيتً شعرو من نصٌ شعرم، فييفكٌك بنيتىو الجمالية، مستعينان بوسائل قراءةً 

ق( لأبيات 366متواضعو عليها : )قواعد فن البلاغة(، كمثاليها قراءة القاضي الجرجاني )ت
ؿ  أبي تماـ المختار قاؿ بعد إيرادىا : ))فلم يخلي بيته منها من معنى بديع، غزؿ من غز 

كصنعة لطيفة، طابق كجانس، كاستعار فأحسن، كىي معدكدة في الميختار من غزلو، كحقَّ 
لها، فقد جمعت على قصرىًا فنونان من الحسن، كأصنافان من البديع، ثمٌ فيها من الإحكاـ 

، إنها قراءةه كاعية، أشارى فيها الناقدي إلى مواطنى الشعرية في (4)ه((كالمتانة كالقوٌة ما ترا
المقركء، فضلا عن أنوٌ أشرؾى الآخر في التلقٌي، كلم تقتصرٍ قراءتيو على الذات، ككاضح أفَّ 

يمثٌلي خطابان كاصفان، كقفى إجرائيان عند بؤرً الشعرية في النص،  –على إيجازه  –ىذا التعليق 
 تنمُّ عن تمكٌنً قائلًها.بلغةو نقدية 

ػ أسلوبي عصرو تطبيقان : كىو كسابقو إلا أف القراءة تتٌجًوي فيو نحو عيٌنةو أكسع، كمن ذلك 4
أيضان قراءةي القاضي عبد الجبار الجرجاني سابق الذكر لبيتين، أحدىما لامرئ القيس، 

ثػّْلىيٍن لأسلوبً عصرو سابقو  ثيًن، قاؿ بعد  كالآخر لعدم بن الرّْقاع، بوصفهما ميمى لعصر الميحدى
إيراده لبيتيهما : ))رأيتى إسراعى القلب إلى ىذين البيتين، كتبينٌتى قربهما منو، كالمعنى 
كاحد، ككلاىما خاؿو من الصنعة، بعيده عن البديع، إلا ما حىسين بو من الاستعارة اللطيفة، 

الكلاـ ما لو حيذًؼ التي كستو ىذه البهجة، ىذا كقد تخلٌل كلٌ كاحد منهما من حشو 
لاستغني عنو كما لا فائدة في ذكره، لأفٌ أمرئ القيس قاؿ : ))من كحشً كجرىةى(( كعدياٌ 
(( كلم يذكرا ىذين الموضعين إلٌا استعانة بهما في إتماـ النظم،  قاؿ : ))من جآذرً جاسمو

، كيتجلى في ىذا النص مقدار الوعي النقدم في الحكم على (5)كإقامة الوزف...((
المقركء، فقد شخٌصى موطنى الشعرية فيهما : )إلا ما حىسين بو من الاستعارة اللطيفة، التي  
كستو ىذه البهجة(، من ثمٌ كقف عند مواطًن الخلل في بنائهما على ىذه الشاكلة، فقرٌر 

جة لهما بها، إنمٌا جاء نتيجة لخضوعهما إفٌ تعسفهما ذكر ىذه الأماكن التي لا حا
لمتطلبات الوزف التي اضطرتهما إلى التكلٌف كالصنعة، مما جعلو ييسجل عليهما نقطةن 

 سلبية، كقد طرح لنا ذلك بلغة نقدية كاصفة بيٌنت المطلوب بإيجازو غير مخل.

لاسيما بعد  –كفضلان عن ىذه الموضوعات فإفٌ جلَّ موضوعات النقد التنظيرية في التراث 
نيقلىت إلينا كإلى المتلقي المعاصر لها بلغة كاصفة، كخطابو نقدمٍّ  -القرف الرابع للهجرة 

ييخضع الفكرة المطركحة إلى سلطتو اللغوية، كيجلوىا بمعرضو حسنو يجعلها تؤثرٌ في المتلقي 
، اكتس بت الذم قد يكوف قد سمعها )فكرةن(، لكنٌها حين تجلٌت في تركيب لغوم كاصفو

صورةن جديدةن لم تكن لها من قبل، كقد اكتسبت ذلك من خصوصيةً أسلوبيةً مينتًج الخطاب 
ق( في  637الجديد )الناقد(، كىذا ما نجده ماثلا في تنظيرات ضياء الدين بن الأثير )ت

كتابو )المثل السائر(، كىو يقٌعدي لمصطلحات نقدية كبلاغية، كيقدٌـ بين يدم إجرائوً فًرشىةن 
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كما فعل في )الالتفات( إذ قاؿ : ))ىذا النوع كما يليو ىو خلاصة علم البياف التي   كصفية
عىن، كحقيقتو مأخوذة من التفات الإنساف عن  نٍدىف، كإليها تستندي البلاغةي، كعنها يػيعىنػٍ حولها ييدى
يمينو كشمالو، فهو ييقبل بوجهو تارةن كذا كتارة كذا، ككذلك يكوف ىذا النوع من الكلاـ 

صٌة، لأنوٌ يينتػىقىلي فيو عن صيغةو إلى صيغة، كانتقاؿو من خطابو حاضر إلى غائب، كمن خا
،  فخصوصية ىذا النص تتكشٌف بأسلوبو لا بفكرتو، بلغتو لا (6)خطابو غائبو إلى حاضر((

بمعناه، بأدائو الجمالي لا بمحتواه؛ لأفٌ موضوعة الالتفات سابقة على ابن الأثير، لكنٌ طرحو 
ة نقدية تنظيرية كاصفة ميشكٌلة بوسائل تشكيل جمالية طريفة : )السجع كالجناس في : لها بلغ

عىن، كالتوازم التركيبي في : من خطابو حاضر إلى غائب، كمن خطابو غائبو إلى  نٍدىف/ يػيعىنػٍ ييدى
حاضر، كالطباؽ بين :حاضر/ غائب( ىو الذم برٌزىا بحلية جديدة، فالكاتب لا يجعل 

ء المعنى ىىمَّوي الأكؿ ، بل ييفكٌر في تنميق أسلوبو، كتزيينو بضركب من الجماؿ التفكير في أدا
الشائعة في عصره، كلا يعني ما قرٌرناهي ىنا أف ىذا الخطاب ىو خطاب خاكٍّ لا معنى لو، بل 

في المرتبة الثانية، كيحتلٌ الجمالي الوصفي  –في لغة النقد ىذه  –الميراد أفٌ المعنوم يأتي 
 الأكلى. المرتبة

 ثانيا : في العيٌنة المقركءة : 
العينٌة المقركءة ىنا ىي مدكٌنة أدبية تراثية، من مدكنات الناقد المشهور ضياء الدين بن الأثير 

ىػ(، كىي تيعنى بالبعد التنظيرم لػ)نقد النثر( أكثر من عنايتها بالبعد  637الجزرم )  ت 
افعي الكيتَّاب في )كتابة الإنشاء(، لييتقنوا صنعة التطبيقي، لأنهٌا خطابه تعليمي موجٌو إلى ي

( التي عليها مدار المدكنة كلها، كىذا ما تكشفو عنونتها : )الوشي المرقوـ في  )حىلّْ المنظوـ
(، كتنبع أىميةي ىذا الكتاب من كونو ))يدكر حوؿ موضوع الكتابة كتزيينها، أمٌ  حل المنظوـ

ديبنا، أك خطيبنا، فلا بيدَّ لو من أدكات تمكٌنو من صوغ ما أفٌ من يريدي أفٍ يكوفى كاتبنا، أك أ
يكتب في شكل بديع كبليغ، يبرز ثركة اللغة، كالإلماـ بكل شيء فيها، سواء من خلاؿ حفظ 
القرآف الكريم، أك ما تيسَّر حفظو من الأحاديث النبوية، أك شعر فحوؿ الشعراء، أك الأمثاؿ، 

از المعنى المراد الكتابة فيو ببراعة ليس فيها عًيٌ كلا قصور إلى غير ذلك مما ييمىكّْن من إبر 
))(7). 

كعلى الرغم من أفٌ الكتاب في صورتو الأكلى، كخطابو الأساس، ييمثٌل كتابنا أدبيِّا ييناقًش 
الطرائق المؤدٌية إلى تعلٌم الكتابة، كيرصدىا، إلا أننا لا نعدـ كجود بعض الآراء كالمقاييس 

ء تلك التي تجلٌت في عتبة المقدٌمة، أك تلك التي تخلٌلت نصوصو التي حلٌ ، سوا(8)النقدية
 الشّْعرى فيها؛ إذ كاف يظهرنا معلٌقنا على الشعر قبل حلّْو، أك مادحنا منثوره بعد إنتاجو.
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، فأمَّا  -كما يشير في خطابو التقديمي   –كقد بنى المؤلٌف مدكٌنتو على مقدٌمة كثلاثة فصوؿ 
اشتغلت اشتغالان تنظيريِّا على كلٌ ما يجعل من الميبتدئ في الكتابة كاتبان  المقدمةي، فقد

متمرٌسا، كلكي يخوض في ىذا الميداف، كيجتاز حدكده، على المتعلٌم أف يطلٌعى على كلّْ 
الميمكٌنات الثقافية التي تيعينو على تشكيل نصٌو الكتابي في البعد البنائي الأدائي 

يشير إلى زاكية المهمٌش المسكوت عنو في الثقافة النخبوية، يقوؿ كالمحتوياتي، حتى أنوٌ 
الناقد : ))كعلى كلٌ حاؿ فإفٌ صاحب ىذه الصناعة ينبغي لو أف يتعلٌمى ما تقولو النَّادبةي في 
المأتم، كما تقوليو الماشطةي عندى جىلوىة العركس، كما يقولو المنادم في السوؽ على 

 . (9) السلعة...((

ؿي الكتابً، فقد قسٌم الأكؿ منها الذم كسمو بػ)في حلٌ الشعر( على أقساـ عدة، كأمٌا فصو 
ككاف معياره في ىذا التقسيم : )طبقات الكلاـ فنيِّا(، فقد جعلو على أقساـ : القسم الأكؿ 
كىو أدناىا مرتبة كىو ينقسمي على أنواع متعددة، كالقسم الثاني )في حىلّْ الشعر ببعض 

ثالث )في حلّْ الشعر بغير لفظو(، ككاف يقدٌـ لكلٌ قسم من ىذه الأقساـ لفظو(، كالقسم ال
بمدخل نظرم، يمٌزي بو القسم الذم شرع بو عن غيره، ككاف ىذا الفصل أكسع فصوؿ 
الكتاب، يليو الفصل الثاني الذم عنونو بػ)في حىلّْ آيات القرآف العزيز(، كقد شرع فيو مباشرة 

أقساـ مثل الفصل الأكؿ، كأنهى الكتابى بالفصل الثالث الذم بحلٌ الآيات، كلم يجعلو على 
أعطاه عنواف )في حىلّْ الأخبار النبوية(، كىو كسابقو لم يجعلو على أقساـ كالفصل الأكؿ، بل 
انطلق فيو بعد توطئة تنظيرية في معالجة الأحاديث النبوية كتفكيكها، كحلٌها إلى نصوص 

 نثرية من صنعتو.

 المبحث الأكؿ
 عد الجمالي للغة النقدالب

يحاكؿي البحث ىنا أف ييعنى بقراءة )البعد الجمالي( في لغة نقد الكتاب العينٌة؛ في محاكلة 
منو للإجابة عن سؤاؿ مفاده : ما سر الجماؿ في ىذا الخطاب الواصف )لغة النقد(؟ كمن 

مفترض أف أمٌ المكونات الجمالية تشكٌل؟ كما الذم جعل ىذه اللغة جميلةن ككاف من ال
 تكوف علمية موضوعية انطلاقا من علمية ميدانها الأساس أعني )النقد(؟  

كلكننا قبل كل ذلك، لا بدٌ أفٍ نبحثى عن إجابة لسؤاؿ كجودم أعمق طالما تكرٌر كىو: ما 
الجماؿ؟ كأين يتجلٌى؟ ، كىي إجابة أرقٌت المعنيين بهذا الميداف، كقد قدٌـ الدكتور عزٌ الدين 

راءةن كافية لهذا الموضوع، كبحث عن إجابات مقنعة لو لكنٌو خىليصى إلى ))أنو لم اسماعيل ق
يمكن الوصوؿ إلى تعريف نهائي للجماؿ، كاف مشكلة القبح قد زادت المسألة تعقيدا في 
بعض الأحياف، عندما يدمج المفكركف القبيح في الجميل، أك عندما يفصلوف بينهما فصلا 
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ميداف البحث، كتنوعت ىذه التعريفات بحسب الاتجاىات العامة  نهائيا، ييخرج القبيح من
أك المفهومات الفردية، أك بحسب الميادين الخاصة كالميتافيزيقا كالتصوؼ كالدين كالأخلاؽ 
كالعقل كالحس، التي يعمل بها المفكركف، فالجماؿ أحيانا في الأشياء كأحيانا في مدل 

ع، كأحيانا يكوف الجماؿ في أركاحنا، كجماؿ الأشياء موافقتو لنا، أك ىو في الخير أك الناف
ليس سول الخاصية التي يضفيها الفناف على ىذه الأشياء بركحو التي تدرؾ الجماؿ، 
كالجماؿ في بعض المرات يتمثل في الوزف كالتناسب كالانسجاـ كالنظاـ الذم يجمع بين 

    (10)متعنا بمجرد تأملو...((الأشتات...أك ىو الكماؿ كالتناسب كالوضوح، أك ربما كاف ي

كلا بدٌ من التنويو إلى أف البحث ييحاكؿي أفٍ ييلزـً نفسو بمعطيات المدكنة المقركءة، كرؤل 
، كلو مدكٌنة نقدية فريدة من نوعها في الخطاب النقدم  صاحبها الجمالية، فهو ناقد كاعو
القديم عرفت بػ)المثل السائر(؛ لذلك لابدٌ من التعرٌؼ على تلك الرؤل الجمالية بإيجاز 

البحث؛ لتكوف قراءتنا أكثر مقبولية بعد أف تستنطق النص كصاحبو، كتنطلق معطياتها  يقتضيو
 منهما : 

في  –تحدٌثى ابني الأثير عن الصناعة اللفظية، كاللفظة المفردة، كحسنها كقبحها، كجاء 
بحكاية صادفتو بيٌنى فيها بعضان من أسرار الجماؿ كالحسن كالقبح في  –معرض حديثة 

، فجرل ذكر اللفظة القر  آنية المفردة، قاؿ : ))كحضرى عندم في بعض الأياًـ رجله ميتػىفىلٍسًفه
القرآف الكريم، فأخذتي في كصفو كذكرً ما اشتملت عليو ألفاظيو كمعانيو من الفصاحة 
كالبلاغة، فقاؿ ذلك الرجل : كأمُّ فصاحةو ىناؾ، كىو يقوؿي ))تلك إذان قسمةه ضًيزىل ((؟ 

من الحسن ما يوصف؟ فقلتي لو اعلمٍ أفَّ لاستعماؿً الألفاظ أسرارا  فهل في لفظة )ضيزل(
لم تقف عليها أنتى كلا أئمَّتيك مثل ابن سينا كالفارابي، كلا من أضلَّهيم مثل أرسطاليس 
كأفلاطوف، كىذه اللفظة التي أنكرتىها في القرآف كىي لفظة )ضيزل( فإنها في موضعًها لا 

ترل أف السُّورة كلٌها التي ىي سورة النجم مسجوعةه على حرؼ الياء، يسدُّ غيريىا مسدَّىا، ألا 
فقاؿ تعالى )) كالنجم إذا ىول ما ضلَّ صاحبيكم كما غول(( ككذلك إلى آخر السورة،  فلما 
يـ كقسمةي الأكلاد، كما كاف يزعميو الكفاري قاؿ )) ألكم الذكري كلو الأنثى، تلك  ذكرتً الأصنا

جاءت اللفظةي على الحرؼً المسجوع الذم جاءت السورةي جميعيها إذا قسمةه ضًيزىل(( ف
عليو، كغيريىا لا يسدُّ مسدَّىا في مكانهًا، كإذا نزلنا معك أيُّها المعاندي على ما تريد قلنا إفَّ 
غير ىذه اللفظة أحسني منها، كلكنها في ىذا الموضع لا تردي ملائمةي لأخواتهًا، كلا مناسبة، 

جةن عن حرؼ السورة، كسأبين ذلك فأقوؿ: إذا جئنا بلفظة في معنى ىذه لأنهٌا تكوف خار 
اللفظة قلنا: قسمة جائرة أك ظالمة ،كلا شك أف )جائرة( أك )ظالمة( أحسن من ضيزل إلا أناٌ 
إذا نظمنا الكلاـ قلنا: ألكم الذكر كلو الأنثى، تلك إذا قسمةه ظالمةه، لم يكن النظمي كالنظمً 

 . (11) يـ كالشيء المىعيوز، الذم يحتاجي إلى تماـ...((الأكؿ ،كصارى الكلا
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كنستشفُّ من ىذا النصٌ أفٌ الجماؿ عند ابن الأثير يتحقٌق في : )تناسق عناصر النصّْ 
التشكيلية كانسجامها، كملائمة العنصر الواحد فيو لعناصره الأخرل(، كفي )النظاـ التاـ الذم 

العناصر( ، كىذا ما لا يختلفي كثيران عن معنى الجماؿ يأتي من الانسجاـ الكلٌي بين تلك 
السابق الذم يتحقٌق في : التناسب كالانسجاـ كالنظاـ الذم يجمع بين الأشتات...أك 

 الكماؿ كالتناسب كالوضوح .

إفٌ ))تصوٌر الجماؿ باعتباره كمالا يعني إف الشكل أك الموضوع الجميل ينطوم على ضرب 
بحيث يتمثل فيو نوع من الغائية كالوحدة العضوية، التي تبدك في من النظاـ بين أجزائو، 

النسب المنسجمة بين أجزائو، على غرار تلك الوحدة التي نجدىا في الجسم البشرم الذم 
، كىذا ما كجدناه ماثلان في منظور ابن الأثير النقدم  (12)تتضافر أجزاؤه في صورة متكاملة((

 للنص .

في تعريفان للجماؿ من التعريفات السابقة في ضوء رؤية ابن الأثير كبناءن على ذلك فإننا نصط
كىو أنوٌ : يتمثٌل بالوزف كالتناسب كالانسجاـ كالنظاـ الذم يجمع بين الأشتات...أك ىو 

  الكماؿ كالتناسب كالوضوح.

إفٌ جماؿ النص إذان، يتجلٌى في تناسب مكوٌناتو الفنية، كانسجامها في نظاـ كاحد، ما يمنحي 
النصٌ كحدة دلالية فضلا عن الوحدة البنيوية الشكلية التي تقوـ على تعالقً عناصره مع 

 بعضها البعض تعالقى انصهارو كاندماج، ميشكٌلىةن بانصهارىا ىذا، بنيةن فنيٌة كاحدة منسجمة. 

كقد كجد البحثي أف ابن الأثير يصدر في مكونات )لغة نقده( عن ىذه المبادئ؛ ليمنحى نصٌو 
دم بعدان جماليان يكتسبو من تناسب بعده الإيقاعي كانسجامو، كتعاضده مع البعد الدلالي النق

 )التصويرم(.  

 أكٌلا :)المكوٌف الايقاعي( :
لقد كاف )الإيقاعي( كلا يزاؿ مظهرى )الشعريةً( الأكٌؿ، كلا شكٌ في أف ىذا الإيقاع، يعتمدي  

كىي ظواىر لا بدٌ أف يكوفى لها حضوره كاضح بالدرجة الأكلى على الظواىر الصوتية الشائعة، 
كفاعل في الخطاب النثرم على نحو من الأنحاء، كيبقى الفرؽ الإيقاعي بين الخطابات 
الشعرية كالنثرية، ىو فرؽه في الدرجة؛ إذ يجمع بين الخطابات الشعرية كالنثرية كثيره من 

اىر التساكم كالتوازم، كمن الممكن ظواىر التغيُّر كالثبات، كالتخالف كالتوافق، ككثير من ظو 
توظيف ىذه الظواىر في إنتاج نوع من الإيقاعية التكرارية التي اىتمٌ بها البلاغيوف القدماء  

 .  (13)كثيرا
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كلا شكٌ في أفٌ ))المكوف الإيقاعي عنصر مستقر في تشكيل الخطاب الإنساني الميعىبّْر، 
نهج إيقاعي خاص يمثل أسلوب صياغة حينا كأسلوب نظم  فليس من نصٍّ فاعل إلا كينتظمو

أحيانا أخرل أك الهاجس النفسي المبثوث فيو أك الاجتماعي الموجو لو أك الجمالي المنفعل 
بو، فأسلوب صياغة الكلاـ ككيفية نظمو ينتجاف سياقا ايقاعيا، تجمع حركيتو المبنى 

، فػ))نثر الكلاـ قد  (15)لفنوف((، كىو))خاصية أساسية مشتركة في كل ا( 14)كالمعنى((
يشتمل على نوع من الموسيقى نراىا في صعود الصوت كىبوطو أثناء الخطاب كما قد نراىا 
في صور قواؼ تنتهي بها فقرات ما يسمى بالسجع ذلك الذم يلتزـ فيو غالبان طوؿ معين ، 

كاف ))النقاد ، كقد  (16)كعدد من المقاطع يكاد يكوف محددان ، ففي كل ىذا موسيقى...((
كالبلاغيين العرب يدرسوف العنصر الزمني من الصورة الأكلى في العمل الأدبي، كيكشفوف عن 
قوانين الإيقاع الطبيعية كما تمثلت لهم في الأعماؿ الأدبية الراقية ، ثمٌ يتخذكف من ىذه 

يمكن  القوانين أساسان للحكم الجمالي، فالجماؿ في العمل الأدبي الجميل عناصره محقٌقةه 
 . (17)البحث عنها ككشفها((

كبما أفٌ الكتاب العينٌة من تأليف أحد أىم النقاد القدماء الذين اشتغلوا على الجماؿ، فإفٌ 
تحقٌقو في كتابتو النقدية من باب تحصيل الحاصل، كقد تشكٌل المكوٌف الإيقاعي في )لغة 

الانسجاـ الجمالي، كالتوازف  النقد( العيٌنة من معظم العناصر الجمالية التي يتحققي فيها
النغمي، كالتعادؿ الصوتي، كىي مجموعة )الأشكاؿ البديعية( كالسجع، كالجناس، كالتكرار، 
كالتي ))ترتبطي بعلاقة عميقة تكاد تيسيطر عليها، كتوجٌو عملية إنتاجها للمعنى، كىذه العلاقة 

الصياغي، كعلى مستول العمق تتمثٌل في البيعد )التٌكرارًم( الذم تجلٌى على مستول السطح 
 .(18) الدلالي((

فمن ذلك قولو في عتبة المقدٌمة : ))فإفَّ لكتابةً الإنشاءً ليبِّا كقًشرنا، كبىطٍننا كظىهٍرنا، كقد 
كجدتي الناسى فيها على طريقو قد سىميجى غابًريىا، كطيرقًىتٍ حتٌى استول في المعرفةً بها جاىليها 

من عدؿى عن أيصوؿ الشيءً إلى فركعًو، ككردى شيعبً الماءً دكفى كخابريىا، ككانوا في ذلكى ك
 . (19)ينبوعًوً... ((

ييؤسٌس النص على لغة نقدية تنظيرية تاريخية تعالج فكرة )حاؿ كتابة الإنشاء( قبل ابن الأثير، 
إلا أف الكاتب لم يعمد إلى استعماؿ لغة مباشرة، موضوعية علمية، تكشف عن ماىية الفكرة 

لوىلة الأكلى، بل انعطفى بالتاريخ إلى مناطق الجماؿ، فتكلٌفى صناعةى لغة جمالية، بينيت منذ ا
  –إيقاعيان على عنصر من أىم عناصر الإيقاع عنده كىو )السجع(، فهو يقوؿ في فلسفتو 

: )) كاعلم إفٌ الأصلى في السَّجع إنما ىو الاعتداؿي في مقاطعً الكلاـ،  -أعني السجع 
طلوبه في جميعً الأشياء، كالنفسي تميلي إليو بالطبع، كمعى ىذا فليس الوقوؼ في كالاعتداؿ م

السٌجع عند الاعتداؿ فقط، كلا عند تواطؤ الفواصل على حرؼو كاحد...بل ينبغي أف تكوف 
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الألفاظ المسجوعة حيلوة حارةٌ طنٌانة رناٌنة لا غثةٌ كلا باردة، كأعني بقولي : "غثةٌ باردة" أفٌ 
صرؼي نظرىه إلى السٌجع نفسو، من غير نظر إلى مفرداتً الألفاظ المسجوعة، كما صاحبها ي

ييشترط لها من الحيسن، كلا إلى تركيبها، كما ييشترط لو من الحسن، كىو في الذم يأتي بو 
من الألفاظ المسجوعة كمن ينقشى أثوابان من الكيرٍسيف، أك ينظمى عقدا من الخزؼ 

إذا تحققت اشتراطاتو المذكورة في نص ابن  –ن السجع إذان ، إفٌ الهدؼ م(20)الملوٌف((
تحقيق التعادؿ الصوتي، كالتوازف النغمي الذم يؤثرٌ في نفس المتلقي، كيستميلو  -الأثير 

نحو تلقي النص؛ لأفٌ النفوس العربية بعامة تميل إلى مىوٍسىقىة الكلاـ، كتنغيم فقراتو طلبان 
السجع في النثر أف يكوف معادلان فنيان للقافية في الشعر، للمتعة كالجماؿ؛ لذلك أرادكا من 

كىكذا نجد أف )السجع( كبفعل قوة الضخ الإيقاعي التي أشاعها في النص، قد حوٌؿ 
ترديداتو الميكرٌرة في كل فقرة، من زكائد مصنوعة متكلفة، إلى مكامن قوٌة، تدعم شعرية 

ح بػ)لغة النقد( التنظيرم، من الميباشٌرىة النص، كتقوٌم جماليتو الموسيقية، كىو بذلك انزا 
كالتقريرية، إلى اللغة الجمالية المينزاحة على المستول الصوتي كالدلالي، ففتح بذلك أفق  
كتابة نقدية مغايرة، للغة النقد الترسٌلية التي سبقتها، كلغة )الآمدم( ك)القاضي الجرجاني( 

 مثلان.

تي تجلٌت في النص السابق، كأخذت حيٌزا كبيران كمن آلات التشكيل الجمالي الإيقاعية ال
ضىمًنى لها الهيمنة على إيقاع النص بعد )السجع(: آلية )الطباؽ(، كىي آلية تكرارية إيقاعية 

 (21)بحتة كما سيظهر في الإجراء الآتي :

يمكن لنا إضافة ىذه البنية البديعية إلى دائرة )التكرار( في كيفية إنتاجها للمعنى؛ لأفٌ 
ناقض يمثٌل تناسبنا على نحو من الأنحاء، كجمهور البلاغيين ييجمع على أف التحديد الت

المعرفي للػ)طباؽ( : ىو الجمع بين المتضادين، كالمقصود بالتضاد ىو مجرٌد )التقابل( في 
الجملة، كقد كصل بعض البلاغيين بعلاقة التناسب بين المتقابلين إلى درجة )التضايف(، 

كالسكوف كالحركة، كالقياـ كالقعود، كلٌها يينزلًيها الذىن منزلة المتضايفين؛  فالسواد كالبياض،
لأفٌ الذىن يستحضر )الضٌد( مباشرة قبل مجيء الطرؼ الآخر، كىو ما يمكن تصوٌره تجريديِّا 

 على النحو التالي :

 الخط الأفقي  :     أبيض                    أسود

 

 أبيض                    الخط الرأسي :     أسود   

فهناؾ خطاٌف، الخطٌ الملفوظ، كىو الخط الأفقي، كالخطٌ التقديرم، كىو الخط الرأسي؛ إذ 
أفٌ البياضى يستدعي السواد رأسيِّا، قبل مجيئو في الخطٌ الأفقي، كالسواد عندما يحضر في 
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يعني أننا بمواجهة بناء الخط الأفقي، يستدعي البياض رأسيِّا دكف اعتبار للخطٌ الأفقي، كىذا 
تكرارم من الطراز الأكؿ؛ إذ يتردٌد البياض مرٌتين، كالسواد مرٌتين، كإف خليص التردٌد 
التكرارم لبنية العمق، في حين احتفظ السطحي لنفسو بالتقابل الضدٌم أك بمعنى آخر : إف 

لى مستول التكرار يتحقٌق بالنظر إلى عملية )الحضور كالغياب(، فالطرفاف الحاضراف ع
السطح متقابلاف، لكنهما يستدعياف طرفين غائبين؛ لإكماؿ الدائرة التكرارية على النحو 

 التالي :

 حضور  :         أبيض                   أسود

 غياب    :         أسود                    أبيض

( النص السابق، عيٌنات لهذه النمذجة كعلى كفق ىذا الإجراء يمكننا أف نتٌخذى من )طباقات
الجديدة، فقد حضرت في النص أربعي ثنائيات ضدٌية ىي : )ليبِّا كقًشرنا( ك)بىطٍننا كظىهٍرنا( 

 ك)جاىليها كخابريىا( ك)أيصوؿ الشيءً ك فركعًو( 

كبناءن على عملية )الحضور كالغياب( التي يكشف التمعُّن بها تحقٌق البعد التكرارم في 
ات السابقة، فإفٌ حضور )ليبِّا( سطحيِّا، ييضمر حضور )قًشرنا( فيو على المستول الطباق

العميق، ككذلك حضور )قًشرنا( على مستول السطح، يترتٌب عليو حضور )ليبِّا( عميقنا في 
 الذىن، كبهذا الإجراء يصبح كلُّ زكج متضاد سطحياٌ زكجين على كفق الآتي :

 )قًشرنا( = الخط الملفوظ                  حضور  :         )ليبِّا(  

 

 غياب    :         )قًشرنا(                   )ليبِّا( = الخط التقديرم

فالحضور الذم يمثلٌو في المخطٌط السابق التشكيل الطباقي الأفقي )الخط الملفوظ(، 
الرأسي )المتصوٌر(، أك )الخط التقديرم(،  كالغياب الميضمىر فيو ييمثػٌلٌو التشكيل الطباقي

كبدمج عملية )التجلٌي اللفظي( بعملية )التقدير التصوٌرم(، تتكرٌر كل مفردة في ذىننا مرٌتين، 
كيتحقٌق بذلك البعد الإيقاعي التكرارم في الطباؽ، كينسحب ىذا الإجراء، على بقية 

 الثنائيات المتطابقة في النص السابق.

لطباؽ( أىميةن مزدكجة على المستويين السطحي كالعميق، الإيقاعي كبهذا يكتسب )ا
ٌـ لنا حركة دائرة تيحيط بثنائيات  كالدلالي، كلا يكوف مجرٌد ترؼو جمالي فحسب، بل ييقد
المعنى المطلوب تقديمو، فتوظيف الثنائيات من لدف الكاتب في النص النقدم ييساعده على 

شيء لو )قشر / سطح( ك)لب / عمق(، كىذا ييحيلنا استغراؽ المعنى بكل تفاصيلو، فكلٌ 
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على معاني )ذلك الشيء( بكلٌ أنماطو كحيثياتو؛ لأفٌ حضور القشر كاللب، ىو حضور كلٌي 
 لو، كبهذا لا يترؾ الكاتب كراءه فتاتنا تابعنا لذلك الشيء.  

 ثانيا: )المكوٌف التصويرم( :
؛ لييحدًثى نقلاتو نوعيٌةن على المستول يأتي )المكوٌف التصويرم( في المدكٌنة المقركءة

الجمالي )للغة النقد( فيها، فييسهًم في إحداث تحوٌلات جذرية، تنتقلي بهذه اللغة، من سياؽ 
الميباشٌرة كالتقرير في إنتاج المعنى النقدم، إلى دىاليز )معنى المعنى( الجمالية، كسياؽ 

جنٌس كلا يباشر المعنى مباشرة، فيصبح الخياؿ الخلٌاؽ، الذم ييمثٌل كلا يقوؿ، كيشخٌص كي
للغةً النقد كالحاؿ ىذه سطحه كعمقه، كتينتىج الدلالة فيها على طبقات، أكلى كىي القريبة التي 
تيدرؾ مباشرة، كثانية كثالثة كرابعة كىي الطبقات البعيدة التي لا تيدرىؾ إلا بإنعاـ النظر، 

 شعرية القوؿ.كتدقيقو، فينفتًحي بذلك بابي التأكيل، كتفيض 
كقد تشكٌل )المكوٌف التصويرم( في الكتاب العينٌة، من كسائل تشكيل بلاغية بيانية متعدٌدة،  
كاف أىمها )التشبيو(، ك)الاستعارة(، فمن أمثلة النصوص الميشكٌلة عبر )التصوير التشبيهي(، 

ساـ حلٌ النص ذك اللغة النقدية التنظيرية الذم جاء بوصفو مدخلان للقسم الأكؿ من أق
الشعر، كالذم ىو عنده أدناىا مىرٍتبةن، قاؿ فيو : ))أىف تىحيلَّ الشٌعٍرى بلفظًوً، كىذا لا فضيلةى فيو، 
كقد يىجئي منو ما عليو مسحةه من جىماؿ، كذلك نزره يسيره إلٌا أٌفَّ الغالبى على ما ييحلُّ بلفظًو 

ىـ بناءن ثمَّ أخذى تلكى البػىلىلً، ك  (22)أىفٍ يأتيى غىثِّا بىاردًنا عليو قًرَّةي  فترىةي الخىجىلً، كمثاليوي كمن ىدى
الآلات المهدكمة، فأىنٍشىأى بها بناءن آخر، فإنوٌ يىجًئي مخلولىقى البناءً لا مىحالة، ككاف الأكلى بو أىفٍ 
تػىرىؾى تلكى الآلات، كاستجدَّ آلاتو أخرل، لتكوفى أحسنى منها كأجملى، كىذا لا أىعيدُّهي من 

 .  (23)حلّْ الشعرً في شيء(( صًنىاعةً 

ففي ىذا المقطع من النص، تتشكٌلي اللغةي النقدية التنظيرية جماليِّا بالتشبيو، كتفارؽ اللغة 
التقريرية المعتادة في لغة النقد التراثي كما عند )الآمدم( على سبيل المثاؿ، كيينتىج )المعنى 

فحسب؛ لأفٌ الصورة التشبيهية فيو تتحرٌؾ  النقدم( فيها إنتاجنا فنيِّا، لم تكن غايتو الإبلاغ
في تأثيرىا على صعيد آخر، غايتو خلق أثر حسٌي جمالي، ييفعٌل في ذات المتلقٌي استجابة 
جمالية نابعة من توصيل المعنى بطريقة أداء مكتنزة بػ)الشعرية(، فابن الأثير ىنا، لا يكتفي 

 ) عنده، كضعفو بين الطبقات الأخرل في بالكشف عن قلٌة حيلة ىذا النمط من )حلٌ المنظوـ
ىذا الفن، بل ييشكٌل صورة تشبيهية مستعيننا بالتشبيو التمثيلي القائم على تشبيو صورة بصورة 
أخرل؛ بغية خلق حالة من التماثل كالتوازف في ذىن المتلقي، حين يبدأ بالربط بين )كاتب( 

يـ( بيتنا )يحلُّ( بيتنا شعريِّا، ثم ييعيد بناءىه، مستعيننا بأ لفاظو كمعانيو نفسها، كبين )بػىنَّاءو( )يهد
سكنيِّا، ثمٌ ييعيد بناءىه، مستعيننا بموادًه الإنشائية نفسها، كىي عملية لا طائل تحتها في 
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الحالتين، كبهذا يصلي )المعنى( الجمالي، بطريقة أداء غير مباشرة، تيفصًح عمٌا في نفس ابن 
تفى الناقد بالسطر الأكؿ من النص، قبل إيراده لهذا الأثير بشكل أكثر فاعلية، فلو اك

التشبيو، لكانت لغتو النقدية تقليدية عادية، خالية من لمسات فنيٌة، في حين أنهٌا الآف 
أكصلت المعنى المراد بزيادة مبالغ فيها، بلغة نقدية مكثفٌة قائمة على الاقتصاد اللغوم الذم 

نى الفنٌي المؤثرٌ، بأقل قدر ممكن من المادة يعمل على إنتاج أكبر قدر ممكن من المع
اللغوية، كىذا مصداؽه من مصاديق التشبيو الناجح عند ابن الأثير، الذم أشار إليو بقولو 

 .كمن مصاديق(24)))فالتشبيو إذان يجمعي صفاتو ثلاثة؛ ىي المبالغةي، كالبيافي، كالإيجاز((
)التصوير الاستعارم( في لغة ابن الأثير النقدية، قولو في تعليقو نقدمٍّ على )حىلّْو لمثلو من 
الأمثاؿ( : ))كإذا نظرتى إلى ما أكردتيوي في حلّْ ىذا المثلً كجدٍتىنًي قد أخذتو، كأضفتي إليو 

لا يتهيٌأي إيراديه ىذين الخىبرين، كسبكٍتي من الجميعً ما أبرزٍتيو في ىذا اللبٌاس العجيب، كىذا 
على ىذا الوجوً إلٌا بكثرةً المحفوظً من الأخبارً النبويةٌ، فإنهٌا ركنه من أركاف علم البيافً في 

فهو تعليق يحملي أبعادنا جمالية مثيرة، تأتٌت لو من استعارة فعل  . (25)فنّْ الفصاحةً كالبلاغة((
اره لحقل )الكتابة لاسيما حلٌ )السبك( الذم استدعاه الناقد من حقل )الصَّاغىة(، كأع

 ) الأمثاؿ( في صورة )حل المثل كإضافة الخبرين لو( التي تمثلٌت بػ)الجميع(، فهو قد )سبكى
ىذا )الجميع(، مثلما يسبك الصاغة الفضٌة حين ييذيبوىا كيصنعوا منها ألواننا مختلفة من 

وم ميثير، كاستعارة )السبك( الحيلي، ليصنع منو كتابةن نقدية جمالية، تؤدٌم المعنى بسبكو لغ
للػ)الكلاـ( عامةن ك)الكتابة الأدبية( بشكل خاص صورةه استعارية تقليدية، إلا أنهٌا أضفت على 
اللغة النقدية لنص التعليق، جوِّا جماليِّا، كىسىرى جمود النقد، كخفٌف من حدٌة تقريرتو التي قد 

لأثير )القرف السابع للهجرة( التي تصبح في بعض الأحياف مملٌة، كلاسيما في حقبة ابن ا
شاعت فيها اللغة الجمالية ذات الوظيفة الشاعرية، فهيمنت على مختلف أنماط الكتابة، 

 حتى في الموضوعات العلمية كالفلسفة كالجغرافيا كالتاريخ.

 المبحث الثاني
 البعد الوظائفي للغة النقد

الإبداعية، تكتسبي خصوصيتها مما  لا شكٌ في أفٌ )لغة النقد(، ىي نمطه من أنماط اللغة
يتجسٌد في بنيتها من سمات تتفاعل فيما بينها لإنتاجها، كلعلٌ أكٌؿ ىذه السمات أنهٌا )لغة 
كاصفة(، مثلما سيتٌضح، تصفي )الإبداع( كتكشف عنو؛ )لذا تتمخٌض عنها كظيفة الوصف(، 

من المصطلحات التي فضلا عمٌا يتجلٌى فيها من سياؽ مصطلحي ميتشكٌل من تجمٌع كبير 
تواضع عليها ذكك الاختصاص على مرٌ السنين، كىو سياؽ يحفظ لها تلك الخصوصية، 
كيرسم لها حدكدنا فاصلة، تميٌزىا عن غيرىا من اللغات الإبداعية، على أفٌ ىذه اللغة تدخل 

ن في علاقات فاعلة كمتفاعلة مع لغات إبداعية أخرل كػ)لغة الأدب( مثلان، فتتسرٌب لها م
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جراء ذلك بعض السمات، مما يجعلها تؤدٌم كظائف مشابهة لما تؤدٌيو )لغة الأدب(  
 كػ)الوظيفة التواصلية(، ك)الوظيفة الجمالية(.   

كمن ىنا تجدر الإشارة إلى أفٌ معظم نصوص )لغة النقد( في الكتاب العينٌة، لا يمكن أف 
يؤدم الوظائف مجتمعة، إلا أفٌ تؤدٌم كظيفة كاحدة فقط، كتكتفي بها، بل كلٌ نصٍّ فيها 

تصنيفو، يعتمدي على )درجة( تأديتو لتلك الوظيفة أكثر من سواىا، فإذا ارتفع منسوب 
)الشعرية( فيو، أدٌل )الوظيفة الجمالية( بشكل لافت، كإف قلٌ منسوبها فيو، أدٌل )الوظيفة 

نصوص، كلكن بدرجات التواصلية( الميبىاشًرة، كأما )الوظيفة التوصيفية( فتظهر في كلٌ ال
متفاكتة أيضنا، فهي تتجلٌى بوضوح في النص ذم اللغة النقدية التقريرية المباشرة، الخالي من 
الانزياحات كالانحرافات، كأما في النص ذم اللغة المينزاحة، الذم ترتفعي فيو نسبةي الجماؿ 

للغة الشاعرية التي كالشاعرية، فإنهٌا ستكوف موجودة بصورة متخفٌية؛ كىذا راجع لخصوصية ا
لا تكشف عن المعنى مباشرة، بل تومًئي إليو، كتشيري إلى أسراره بطرؼو خفي، كىذا ما سيظهر 

 في الآتي:        

 أكلا : الوظيفة الجمالية )الشعرية( : 
كىي الوظيفة الأكلى لػ)لغة نقد( ابن الأثير في الكتاب العيٌنة؛ لأفٌ الكتابة النقدية التي تألٌفت 

، كىي  -إف صحٌ التعبير  –ا المدكٌنة كلٌها تقع ضمن ما أيسمٌيو بػ)الكتابة الاستعراضية( منه
نمط من الكتابة التراثية التي يكرٌس مبدعيها فيها إمكاناتو البلاغية كلٌها؛ لييحقٌق أقصى 
درجات )الجماؿ(، ك)الشعرية(، بوساطة أسلوب أداء منفرد يوظٌف كلٌ طاقات الصنعة 

لتي اكتسبها في عمره الأدبي في )النص(، فيكوف الجمالي ىدفو الأكؿ، كيأتي ما الكتابية ا
 عداه تاليان لو.

كتنبعي أىميةي ىذه الوظيفة من كونها ))ىي المتمحورة حوؿ الرسالة، من حيث ىي رسالة، أم 
ص/ ، ففي الوظيفة الجمالية يكوف )الن(26)أنهٌا ميستهدفة في ذاتها كلذاتها باعتبارىا رسالة((

الرسالة( ىو مركز العناية، كالاىتماـ، كلا نأخذ بنظر الاعتبار أطراؼ العملية التواصلية الرئيسة 
الأخرل : )ميرسىل + ميرسىل إليو(، كتصدر ىذه الوظيفة عن )اللغة الإيحائية(، التي يكوف فيها 

اللغة  )الداؿ( رمزنا كإشارة، يوحي عن )مدلولو( الذم لا يكشف عن نفسو بييسر، كما في
 التقريرية المباشرة.

كقد أدٌت معظم نصوص )لغة النقد( في المدكٌنة المقركءة ىذه الوظيفة؛ إذ تشكٌلت من 
كسائل تشكيل جمالية، عينيىت بإثارة حالات شعورية نفسية، جعلت منها نصوصنا ذات بعد 

خرل  أيحادم، غايتو المركزية الظهور بالمظهر الجمالي، كتأتي الغايات كالوظائف الأ
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كػ)التواصل مثلا( في الهامش، في حين تمثٌل )الوظيفة الشعرية / الجمالية( المتن كالمركز في 
ىذا النمط من اللغة النقدية، فتصبح اللغة النقدية ) عند صاحب ىذا الأسلوب ابن الأثير أك 

لا تقدٌـ غيره في تلك الحقبة ( ذات قيمة جمالية تزيينية كبيرة، كطاقات إثارة كإغواء كامنة، 
المعنى بصورة مباشرة، بل تيعطينا إضاءة خافتة لو، بحيث يتطلٌب منا ذلك إمعاف النظر، 
كتشغيل الذىن، لمسك خيوط المعنى كإدراكو، كفي ىذه الحالة تقترب )لغة النقد( المؤدٌية 
للوظيفة الجمالية من )لغة الأدب( اقترابنا يصلي إلى حد الاندماج لولا كجود )الوظيفة 

 وصيفية(.الت

كمن أمثلة النصوص النقدية ذات الوظيفة الجمالية ما قالو في مدخلو النظرم للػ)قسم الثاني : 
: أنٌكى إذا أخذٍتى شعرى شاعرو مجيدو قد نقَّحى  في حلّْ الشّْعٍرً ببعضً لفظو( : ))...كسببي ذلكى

كّْ نظىامًوً، فقد التزمتى أىف تيواخًي أىلفاظىوي كزىيػَّنػىهىا، كأجادى في ديباجةً سبٍكًهىا؛ فإذا تصدٌيٍتى لف
لفظىوي بمثلًو في الحيسٍنً كالجوٍدىةً، كىذا ما لا يسميو إًليوً إلٌا من غيذّْمى بلبىافً الفصىاحةً ميرٍضىعىا، 
كعرؼى مواضًعىهىا فلم يجهلٍ منها مىوٍضًعا، كإًذا لم يأٍتً بالمماثلةً كالمواخاةً بينى لفظوً كلفظً 

.يتجلٌى العنصر الجمالي (27) عن مقتلًو لنابلًوً، كعرضى لحمىوي لآكًلًوً ...(( الشاعرً فقد كشفى 
في النص السابق، في العناصر البيانية التي كظفٌها الناقدي، كالمتمثلٌة بالصور الاستعارية 
 كالكنائية في عبارتي )غيذّْمى بلبىافً الفصىاحةً ميرٍضىعىا( ك)فقد كشفى عن مقتلًو لنابلًوً، كعرضى 
لحمىوي لآكًلًوً(، فالغاية في ىذه العبارات تبتعد عن أف تكوف غاية تواصلية مباشرة، بل ىي 
تراكيب جمالية تصدر عن لغةو شاعرية تشتغل في مستواىا الدلالي على )معنى المعنى(، 
، يختلف عمٌا في )العمق(، كبهذا تنحرؼ )الرسالة / النص( عن  فتيظهًر في السطح معنىى

ل( الاعتيادم، فتيخفًي )محمولها(، كلا تظهره، إلا بعد إجراء عمليات متكرٌرة مسار )التواص
 من القراءة كالتأمُّل كالتأكيل، تختلف في مستواىا ككثافتها باختلاؼ نسبة إخفاء )المعنى(.

 ثانيا : الوظيفية التواصلية:
لسانية، تتكوٌف من  إذ أفٌ كلٌ فعلو تواصلي لفظي، أك كل سيركرة كىي الوظيفة الأساسية للٌغة؛

 (28) مجموعة من الفواعًل المينىظّْمة للتواصل، كىي ستة فواعل:
ػ المرسًل : ىو الذم يرسل الرسالة سواء أكانت كتابية أـ سمعية أـ بصرية أـ غير ذلك ، 

 كيمكن أف يكوف ذاتا أك آلة ، أك عنصرا طبيعيا...

 بعملية الاستناف .ػػ المرسىل إليو : ىو الذم يتلقى الرسالة، كيقوـ 

 ػػ المرجع : ىو ما نتحدث عنو من موضوعات العالم المختلفة .
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ػػ السَّنىن : ىو نسق القواعد المشتركة بين الباث كالمتلقي، كالذم بدكنو لا يمكن للرسالة أف 
 تيفهم أك تؤكٌؿ .

الرسالة من ػػ القناة : ىي التي تسمح بقياـ التواصل بين المرسل كالمرسل إليو، كعبرىا تصل 
 نقطة معينة إلى نقطة أخرل.

ػػ الرٌسالة : ىي التي تحقق التواصل، كيمكن أف تكوف لسانية، أك سيميائية تشتمل على أنظمة 
 التواصل الأخرل .

ىذه الرسالة  –كبحسب )جاكبسوف( فإفٌ المرسًل يوجٌو رسالة إلى المرسل إليو، كلكي تكوف 
سياقا تحيل عليو )كىو ما يدعى أيضا المرجع(،  فاعلة ، فإنها تقتضي بادئ ذم بدء، –

سياقنا قابلان لأف يتمكن المرسل إليو من إدراكو، كىو إمٌا أف يكوف لفظيا أك قابلا لأف يكوف  
سننا مشتركا كليا أك جزئيا ، بين المرسل كالمرسل  –بعد ذلك  –كذلك ، كتقتضي الرسالة 

لرسالة(، كتقتضي الرسالة أخيرا اتصالا، أم إليو )أك بعبارة أخرل بين المسنن كمفكك سنن ا
قناة فيزيقية كربطنا نفسيِّا بين المرسل كالمرسل إليو ، اتصالا يسمح بإقامة التواصل كالحفاظ 

 عليو.

كتؤدٌم معظمي نصوص )لغة النقد( في الكتاب العينٌة ىذه الوظيفة، بوصفها رسائل أينتًجىت 
ككثافتو، مرتبط بدرجة تحقٌقها كىيمنتها، كبنمط  للتواصل قبل كلٌ شيء آخر، كلكنٌ حضورىا

لغة النص، مثلما قلنا، فػ)الرسالة( في )النص الجمالي(، الذم تيهيمن عليو )الوظيفة الجمالية/ 
الشعرية( تكوف سيميائية، كيترتٌب على ذلك أف يكوف )المعنى( فيها إيحائيِّا غير مباشر، كىي 

(؛ ليمنح رسالتو خصوصيةن جمالية، كفي ىذه الحالة ستأتي إيحائية إراديةٌ، تعمٌدىا )الميرسًل
)الوظيفة التواصلية( في ىذه النمط بالدرجة الثانية، بعد )الوظيفة الجمالية(، كأما إذا كاف 
)النص( في لغة النقد ميباشرنا تقريريِّا مكشوؼ المعنى كاضح الدلالة، أدٌل )الوظيفة التواصلية( 

 ى )الميرسىل إليو( بسلاسة دكف جهد، أك كدٍّ ذىنيٍّ منو.بييسر، ككصلت )الرسالة( إل

كمن النصوص التي أدٌت )الوظيفة التواصلية( بشكلو جلٌي، تلك النصوص ذات النزكع 
التقريرم الميباشر، التي تكشف عن مضمونها بسهولة، كمنها قولو : ))كالخىطٍبي في حفظً 

فَّ الأخبارى لا حصرى لها، كلا ضابطى كلا ينبغي الأخبارً غيري الخىطٍبً في حفظً القرآف، كذاؾى أ
لصاحبً ىذه الصٌناعةً أفٍ يقتصرى على حًفظً الصٌحيحً منها الذم ثػىبىتىتٍ صحٌتيوي؛ بل يحفظي 
الصٌحيحى، كغيرى الصٌحيح طلبنا للاستكثارً من المعاني التي تقتىضًيهىا الحوادًثي الطارئًةي، 

 .(29)كالوقائعي الميتىجىدّْدىة...((

فالنصُّ / الرسالة ىنا بدا كاضحى الدلالة، بيّْن المعنى، لا غموض كلا إيحاء أك التواء فيو، كىو 
(، من أنساؽ مرجعية  يػينىظّْر لقضية تشكيل )ثقافة( الكاتب الميشتغًل في صناعة )حلٌ المنظوـ
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مثلٌة دينية إسلامية، كيكشفي عن الطريقة الصحيحة؛ لتلقٌي تلك )المرجعيات الدينية( المت
بػ)الأخبار كالركايات( الصادرة عن النبوٌة، ككيفية استدعائها في النص المينتىج؛ لتعزيز ثيمتو 
الرئيسة، كييشدٌد على عدـ ضركرة التمسٌك بقواعد )علم الركاية كالدراية( في التعامل مع تلك 

ا في النص الأخبار، في ميداف ىذه الصٌناعة؛ لتكثير النصوص التي يمكن حلٌها/ التناص معه
 الجديد.

كلا بدٌ من الإشارة ىنا إلى أفٌ نسبة ىذه النصوص الميباشرة التي تؤدٌم الوظيفة التواصلية 
بييسر قليلة جدِّا في )لغة النقد( في الكتاب العينٌة، إذا ما قارناٌىا بالنٌصوص ذات النزعة 

سيما في رسائلو، فضلا عن الجمالية؛ كلعلٌ ىذا راجعه إلى أسلوبية الكتابة عند ابن الأثير، لا
الذم كاف  -خصوصية موضوع المدكٌنة؛ فهي عبارة عن خطابو مختصٍّ بالنثر الفنٌي التصنٌعي 

كاصفو كموصوؼو في الآف نفسو، الغاية الرئيسة منو تعليمية؛ إذ يهدؼ إلى  -شائعنا آنذاؾ 
. )         تيسير الطريق على الناشئين الراغبين في سلوؾ طرؽ فن )حلّْ المنظوـ

 ثالثا : الوظيفية التوصيفية :
تصدر ىذه الوظيفة عن )اللغة الواصفة( ك))ىي التي تتحدٌث عن الكلمات، إنهٌا لغةه عن لغة، 
أم ىي لغةه ثانية تخالفي اللغةى التقريريةى التي ىي دليله يتكوٌف من داؿ كمدلوؿ، كتخالفي اللغة 

، كلعلٌنا لا نبالغ إذا قلنا بأنهٌا الوظيفة المركزية (30)الإيحائية التي يصيري فيها الداؿ دليلان((
للػ)لغة النقد( عامة؛ إذ بوساطتها يبلوري النقدي ذاتىو الخاصة، كىيويتٌو الميشخّْصىة، كعن طريقها 
يستطيع تنمية منظوره الخاص، فالنٌقد لغةي كصفو للغةً فن، كلا يزاحمو في ذلك أم نصٍّ 

ةه تيعايني متننا جماليِّا، فتصفيو بعد أف تيفكٌكو، كتكشف عن إبداعي آخر، إنوٌ قراءةه كاصف
( عامة، أك  مكوٌنات تشكيلو الجمالي كسياقاتو الماحوليٌة، أك ىو منظوره رؤيوم يصفي )ظواىرى
يؤسٌسى لمنظورات نقدية تيفضًي إلى خطاب نقدم قواعدم، فالوصف خصيصة جوىرية في 

 النقد كلغتو.
جملة نصوص من )لغة النقد( العينٌة، على أنهٌا لم تظهر بنسب  كقد تجلٌت ىذه الوظيفة في

متساكية فيها كلٌها، بل تفاكتى ظهوريىا من نصٌ لآخر؛ تبعنا لطبيعة لغة النص، مثلما أشرنا 
سابقنا، غير أنَّها سجلٌت حضورنا لافتنا في نصوص )التعليقات( التي كاف الناقد )ابن الأثير( 

لمنظووـ أك منثور ما، ففي مثل ىذه الحالة ترتفع نسبة )الوصف(؛ لأفٌ  ييعقٌبي بها على )حلّْوً(
الناقدى سييشغًلي نفسىو بتفصيل حالة ذلك )الحلٌ(، كيقف على سماتو الإيجابية خاصة، 
كيكشف عن مزاياه، بطريقة تتضخٌم فيها ذاتو، كييظهر تعاليو بشكل لافت للنظر، كمن 

لو كاصفنا فصلان من نثره : ))كىذه معافو شريفة قد النصوص التي أدٌت كظيفة الوصف ما قا
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ثػٍرىة، كلا يخاؼي عادًيىةى عيسٍرىة، كمن  حازىتً الجماؿى بأىسرهً، كصدىرىتٍ عن خاطرو يينفًقي من كى
 .   (31) أحسنً ما فيها قولًي : كليس الموتي إلاٌ في أف تيلاقيى النفسي ذيلاِّ، أك تفارؽى جًسٍمنا...((

صرهً يصدر عن لغةو كاصفة، كشفت عن مزايا النص المقركء، فأدٌت بذلك فهذا النص على ق
)كظيفة الوصف(، على أنهٌا كظيفة مدحية احتفائية، تحتفي بالنص المقركء، دكف أف تصف ما 
فيو من ىنات، كىذا يجعلها كظيفةن أحادية الجانب، تمدح المقركء، كلا ترل فيو غير 

ينزعي نحو  –مثلما قلنا سابقنا  -عند ابن الأثير؛ لأنوٌ  الصفات الحسًنىة، كىذا أمره طبيعي،
)الاستعراض(، كالفخر بنفسو، كإبراز صورة الأنا المشرقة في حضرة الآخر العاـ، الذم 
يشمل جمهور التلقٌي كلٌو، ككأنوٌ في تحدٍّ كتابي، كىذه ظاىرة عامة على مصنٌفات ضياء الدين 

 كتابو العينٌة تحت عنواف )الاعتداد بالذات(.بن الأثير كلٌها، كقد أشٌرىا ميحقٌق  

كلم تكن كلٌ نصوص )لغة النقد( المؤدٌية لػ)كظيفة الوصف(، بهذا الحجم من الاحتفاء بالأنا، 
كمدح النّْتاج الخاص بها، بل كانت بعض النصوص موجٌهة لنقد الآخر الشاعر، الذم كانت 

ظيفة الوصف، كاستعرضت النص نصوصو خاضعة لػ)الحىلّْ النثرم(، كىي نصوص أدٌت ك 
 .(32)المنقود بوضوح، غير أف المقاـ لا يسمح لذكرىا ىنا

 الخاتمة
 بالنقاط الآتية في ختاـ ىذا البحث يمكن لنا أف نلخٌصى ما تقدٌـ 

عرٌؼى البحثي )لغة النقد التراثي( بأنهٌا خطابه إبداعي كاصفه ميتسائًل )تنظيرم /  -1
شعرم(، فييفكٌك  -قراءة خطابو جمالي )نثرم إجرائي( يعمدي في الإجراء إلى 

نسيجو، كيحلٌل بنيتو، بوساطة كسائل معرفية تصدر عن منظومة نقدية تراثية لها 
أعرافها الجمالية الخاصة، كقواعدىا المميزة، كمعاييرىا القارةٌ، كفي التنظير إلى 

 تقديم صورة عن الموضوع )الموصوؼ( بلغة اصطلاحية خاصة.
كشف البحث عن سرٍّ من أسرار الجماؿ المتجلٌي في نصوص )لغة النقد( في     -2

الكتاب العيٌنة، كىو )البعد الإيقاعي( الذم أسهم في ضخٌ النصوص العينٌة 
بطاقة صوتية إيقاعية رفعت من منسوب )الشعرية( التنغيمية فيها، كقد مثٌل 

 تلك النصوص. )السجع(، ك)الطباؽ( بعضنا من كسائل تشكيل الإيقاع في
بيٌنى البحثي مركزية المكوٌف التصورم، كدكره الفاعل في إشاعة الأجواء الخيالية  -3

في لغة النصوص العينٌة، كمن ثمٌ إنتاج )شعرية النص( كجمالو، عبر كسائل بيانية 
 غاية في الأىمية تمثلٌت بػ)التشبيو(، ك)الاستعارة(.

النقد( في الكتاب العينٌة، كشف البحث عن الوظائف التي أدتها نصوص )لغة  -4
كىي كظائف تفاكت حضوريىا كترتيبها بتفاكت لغة تلك النصوص، فتصدٌرت 
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)الوظيفة الجمالية / الشعرية( منظومة تلك الوظائف، تلتها )الوظيفة التواصلية(، 
 ثمٌ )الوظيفة التوصيفية(، ككانت لكلّْ كظيفة أىميتها التي تنبع من خصوصيتها.
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