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Abstract 

This study has chosen the concept of (the building 

vacancy) considering it as one of the most prominent 

procedural means in the theory of beauty in reading and 

receiving, specially the concepts of Ears Wolfgang. This 

contextual mechanism has been invested in enlightening the 

net of whites, gaps and negating  which are extending on the 

body of poetic texts for the poet (Ja’far bin Ulba Al-Harithy 

(died in 145). These whites, gaps and negating allow the 

reader a composing ability that helps in framing his 

interpretative interferences. The study is divided into three 

parts preceded by the introduction and the conclusion of the 

most important results. The first part is dedicated to the 

whites techniques which mean the existence of empty spaces 

in the textual frame deliberately done by the text creator to 



  2014 ايلول( 3( العدد )4لمجلد )ا

Website: jedh.utq.edu.iq                              Email: utjedh@utq.edu.iq 

                                                             618 

involve the reader filling these gaps by interpretations that 

create a mutual relation between the text and the reader 

defined by the text creator. The second part is about the 

technique of vacancy, gap and stoppage which means making 

gaps in the text out of the beauty motive. These gaps allow 

the reader a role in the creative process in bridging them. The 

third part is negating which means breaking the expectation 

horizon of the reader by negating the familiar elements and 

spoiling its references inside the text. This is done out of the 

will of involving the reader producing meaning. 

   

Key words: whites techniques, gaps, vacancies, negating 

 
 ممخص البحث :  

انتقت ىذه الدراسة مفيوـ ) الفراغ الباني ( بعدّه مف أبرز الآليات   
الإجرائية في نظرية جمالية القراءة والتمقي ، ولاسيما المفاىيـ عند ) فولفغانغ 
إيزر ( ، واستثمار ىذا الميكانيزـ النصي في إضاءة شبكة البياضات والفجوات 

اعر ) جعفر بف عُمبة الحارثي ت والنفيات الممتدة عمى جسد المتوف الشعرية لمش
ىػ( ( التي تتيح لمقاريء إمكانية توليفية تُسيـ في تأطير تدخلاتو التأويمية 145)

، وقد توزعت الدراسة عمى ثلاثة محاور سبقت بمقدمة وختمت بأبرز نتائج 
البحث ، اختص المحور الأوؿ بتقنية البياضات وىي وجود مساحات فارغة في 

د إلييا المنشيء ليشرؾ القاريء في ممئيا عف طريؽ التأويؿ الكياف النصي يعم
ما يوجد علاقة ترابطية بيف النص ومتمقيو ، والمحور الثاني جاي في تقنية 
الشغور أو الفجوة والانقطاع وىي إحداث فجوات في النص بدافع جمالي ، يمنح 

ر الثالث فيو القاريء دوراً في العممية الإبداعية بسد تمؾ الفجوات ، أما المحو 
بطاؿ  محور النفيات ويقصد بو كسر أفؽ توقع القاريء بنفي العناصر المألوفة وا 

 مرجعيتيا داخؿ النص رغبة في إشراؾ القاريء في إنتاج المعنى .
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 الكممات المفتاحية : تقنيات البياض ، الفجوات ، الشغور ، النفيات .
.      

      المقدِّمة :
الوجود ومف مراتب وجود النص الأدبي ،  يعد الفراغ مف أبرز سمات

فغياب الحقيقة الثابتة لمنصوص الأدبية ىو ما يولد فراغاً فيو يعمؿ القراء عمى 
ممئو بحسب اختلافيـ في الإدراؾ والتأويؿ ، فالفراغ ىو الذي يسمح أساساً بتوليد 

 . (1)المعنى
الفينومينولوجي  وقد اعتمد إيزر في بمورة مفيوـ الفراغ عمى ما يسميو الناقد

روماف إنجاردف ) مواضع الإبياـ أو مواقع اللاتحديد ( ، فالسمة المميزة لمعمؿ 
الأدبي بحسب ىذا المنظور تكوف عبارة عف )) كياف قصدي صرؼٍ ، بمعنى أنو 

،  (2)عمؿ لا ىو معيف بصورة نيائية ، ولا مستقلًا بذاتو ، ويعتمد فعؿ الوعي ((
لمقولة وأخضعيا لمتحديد الدقيؽ في تشكيؿ نظرية كمية بيد أفَّ إيزر نقد ىذه ا

لمتفاعؿ بتعريفو لمفراغ بقولو : )) مساحة فارغة في النسؽ الكمي لمنص يؤدي 
، إذ يمجأ المبدع إلى إيجاد الفراغات في  (3)ممؤىا إلى تفاعؿ الأنماط النصية ((

لعممية الإبداعية نصو بدافع جمالي يتمثؿ في منح المتمقي دوراً في المشاركة في ا
عبر عممية خمؽ المعنى فػ)) النص لا يتضمف معنى مطمقاً ونيائياً متحققاً بذاتو 

 (4)، بؿ إنو يحتضف مجرد إمكانيات دلالية يحتاج تحقيقيا إلى إسياـ القاريء ((
، غير أفَّ ىذا الإسياـ لا يأخذ صورة فاعمية حرة ، أي أف النص لا يعطي 

في عممية انتقاء أو اختيار المسكوت عنو الذي يشغؿ بو  الحرية الكاممة لممتمقي
رغامو ، وبيذا  الفراغ ، وانما يمزمو في عممية الاختيار بالخضوع لاشتراطو وا 
الصدد يصرح إيزر قائلًا : )) ففراغات النص تدفع القاريء إلى عممية التصور 

تى ، وتتجسد ىذه الشروط عنده في الأماكف ال (5)بشروط يضعيا النص ((
تضيّؽ مساحة الخيارات المطروحة التي قد ترد إلى ذىف المتمقي لسد الفراغ 

 وممئو .
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ويقتضي المقاـ أف نذكر انقساـ الدارسيف في تحديد طبيعة الفراغ ، فمنيـ 
مف يرى أفَّ مناطؽ الفراغ تتوزع عمى محوريف ، الأوؿ : يحدث في المناطؽ 

والآخر : يستوطف في مناطؽ  المفصمية التي يتوقؼ فييا السرد أو القص ،
، وىناؾ مف ذىب إلى تقسيمو عمى ثلاثة أنواع آخذاً بعيف الاعتبار  (6)النفي

المحور التركيبي لمنص ، والمحور الاستبدالي ، فمف ناحية المحور التركيبي 
الشغور أو الفجوة والانقطاع ، وىو المتمثؿ في انقطاع  -1يتجسد الفراغ في : 
صة السردية مثلًا ، إذ يصير الربط بيف جزئيف منفصميف ) مسار الحكي في الق

أي ترابط جممتيف يبدو أفَّ بينيما انقطاع مف حيث الاستمرار الدلالي ( ، أو حؿ 
 ىذا التوتر بمنزلة مؿء البياض .

البياض أو الفراغ : وىو الذي يحيؿ إلى ما ىو مسكوت عنو داخؿ  -2
فيما يتـ التفكير فيو ، لكنو لـ يثبت مف النص ، ويتمثؿ ىذا النوع مف البياضات 

قبؿ المنشيء ، قصداً منو إلى إشراؾ القاريء ، أما خصوصية النوع الثالث مف 
الفراغ ، أي ذلؾ الذي يقع عمى مستوى المحور الاستبدالي ، فيقع فيما يسميو 
إيزر النفي ، وقد احتؿ ىذا النوع مف الفراغ حظوة كبيرة في منظور إيزر لمنص 

عنده  –خيمي عبر ملاحظاتو التي انصبت عمى تاريخ الأدب ، فالأدب الجيد الت
لا بدّ أف يتوافر عمى ىذه النفيات التي تعمؿ عمى إلغاء العناصر المألوفة  –

بطاؿ مرجعيتيا الواقعية ، فتدفع مف ثـ القاريء إلى المشاركة  الآتية مف الخارج وا 
فاؽ القراء المتعاقبيف عمى النص في إنتاج المعنى ، وعمى النفي أف يتجاوز آ

وتوقعاتيـ ، بؿ يفندىا ويعيدىا مف جديد ،  وتأسيساً عمى ذلؾ أصبح النفي 
معياراً محدداً لمقيمة الأدبية ، لدرجة يمكف أف يعمؿ فييا نص مف النصوص 

 . (7)تنشيط أفعاؿ الإدراؾ لدى القراء
المصطمح  وتجتمع الأنواع الثلاث الفجوة والبياض والنفي تحت سقؼ

الذي يتسـ بعمؽ الدلالة ؛ لارتباطو بمعنى البناء  (8)النقدي ) الفراغ الباني (
وتحقيؽ المعنى ، فيو الذي يضبط فعؿ القراءة ويضمف جمالية التفاعؿ بيف 
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النص وقارئو ، فضلًا عف كونو يمنح مساحة لمقاريء ، ولكنيا مساحة مشروطة 
لقاريء بوساطتيا حساباتو مع النص بحسب معطيات النص وأعرافو ، إذ يعيد ا

في كؿ نقطة  مف نقاطو ، التي يعمؿ النص بدوره وبوساطتيا عمى تضييؽ 
عادة القاريء إلى عالمو كمما طرأ حدث جديد فيو ، فيتحقؽ بذلؾ  القراءات ، وا 

 .  (9)التأويؿ المتسؽ أو ما يسمى ))الجشطالت ((
 

 : تقنية البياضات : المبحث الأول
إفَّ ظيور أيّة ظاىرة فنية إبداعية جديدة في النصوص الشعرية عامة لا 
نَّما يكمف خمؼ ىذا الظيور حيثيات وأسباب تدفع  يأتي أبداً مف فراغ ، وا 
المبدعيف إلى إعادة النظر في أنظمة ىذه النصوص سواء أكانت شكمية أـ 

بي الذي يحيؿ دلالية ، لذا اىتـ البحث في إسداؿ الستار عف بياض النص الأد
إلى المسكوت عنو داخؿ النص ، الذي يتمظير فيما يتـ التفكير فيو ، لكنو لـ 

. إذ يمجأ المبدع إلى  (10)يثبت مف قبؿ المنشيء قصداً منو إلى إشراؾ القاريء
إيجاد البياضات في نصو بدافع جمالي ؛ ليمنح متمقيو دوراً لممشاركة في العممية 

المعنى ؛ وذلؾ لأفَّ البياض يشير إلى )) مساحة الإبداعية عبر عممية خمؽ 
،  (11)فارغة في النسؽ الكمي لمنص يؤدي ممؤىا إلى تفاعؿ الأنماط النصية ((

وبذلؾ تكوف البياضات العنصر الدلالي المحجوب مف النص ، الذي يسيـ 
اً اسياماً فعالًا في صياغة الدلالة عبر المتمقي ، وبذلؾ تكوف القراءة فعلًا تواصمي

بيف النص والمتمقي عف طريؽ التأويؿ الأدبي ، الذي ىو محور المذة ورواقيا 
 . (12)لدى جمالية التمقي

نتاجو في ىذا النوع مف الفراغ داخؿ المحور  وتتـ عممية بناء المعنى وا 
، ولتضييؽ مساحة الخيارات المطروحة التي قد ترد إلى ذىف  (13)التركيبي

البياض في النص لابُّد مف الاعتماد عمى مجموعة المتمقي لسد الفجوة أو مؿء 
آليات تركيبية توجد في النص ، فػ)) النص لا يتضمف معنى مطمقاً ونيائياً 
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متحققاً بذاتو ، بؿ إنّو يحتضف مجرد إمكانيات دلالية يحتاج تحقيقيا إلى إسياـ 
 ، وتتمظير تمؾ الآليات عبر المستويات الآتية : (14)القاريء ((
 التركيب البياني .آلية  -1
 التناص . -2
 الرموز . -3

 آلية التركيب البياني :  -1

تسيـ الانزياحات التي يحدثيا الشاعر عبر الصورة الشعرية المتمثمة في 
التشبيو والاستعارة والكناية والمجاز في خمؽ فضاء بياضي بيف النص وقارئو ، 

الإبداع الفني وىي بمثابة دعوة صريحة مف الشاعر إلى إشراؾ متمقيو في عممية 
، إذ يمجأ الشاعر إلى التصوير المجازي مف تشبيو أو استعارة أو كناية أو مجاز 
لمتعبير عف تجربة شعرية مرّ بيا ، وىي بمثابة فراغ أو بياض تستدعي المتمقي 

، ومف ذلؾ  (15)وتساعده عمى إدراؾ كنو النص التي وضعيا المتكمـ وراء ألفاظو
، إذ كثيراً ما اىتـ بالتشبيو الذي صاغو مف  )*(حارثيما وجدناه في شعر جعفر ال

 مدركات حسية في بيئتو ، مثؿ قولو : 
ُـ صَرْعى كأفَّ ضجيجيـ    ضجيجُ دبارى النِّيبِ لاقت مُداويا تَرَكناىُ

 (16)فِرَاخُ القَطَا لاقَيْفَ صَقْرَاً يَمَانيا كافَّ العُقيْمييفَ  يوَـ لَقيتُيُـ  
 

النص السابؽ بياضاً عبر التشبيو بأداة التشبيو ) كأفَّ ( خمؽ الشاعر في 
ساعدت المتمقي لفؾ شفرة النص الشعرية ، والولوج إلى وحدات الاتصاؿ 
والتفاعؿ فيو ؛ لأفَّ الكثافة الدلالية التي تمخّصيا في البيت الأوؿ ، واستعماؿ 

ؿ في صراخيـ الشاعر للأداة ) كأفَّ ( مرتيف ، وفييا شبو أعداءه مف بني عُقي
 وضجيجيـ بضجيج النوؽ التي أصابيا الدَّبر ، وىي تضجُّ مف مداوييا .
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وفي البيت الثاني شبييـ بفراخ القطا وىي تفرُّ ىاربة منو ، لا تقوى عمى 
 شيء بانقضاض البازي عمييا .

فالتشبيو في البيتيف : صوتي / حركي ، ومف ذلؾ يتأتى لنا إمكانية تمقي 
أف نستنبطو مف البياض التشبييي مف طبيعة التشبيو نفسو ؛  المعنى الذي يمكف

، وذلؾ بوساطة الامتزاج ( 17)لأنَّو بمثابة حدس كمي يقدـ لمممقي المعنى المقصود
، بمعنى أنَّو إذا مزجنا (18)المتكافيء بيف العناصر الواقعية والأخرى التمثيمية 
عمو في ىيأة صورة تشبييية ، التشبيو الذي استمده الشاعر مف بيئتو البدوية ، وج

كؿ ىذا ليؤكد شدة المعركة ، وحاؿ أعدائو ، وقد انيزموا منو مذعوريف لا يقووف 
 عمى شيء .

إفَّ تمقي معنى النص بالاعتماد عمى البياضات التي تقع في المستوى 
التشبييي بوصفو مستوى يساعد في وضوح الدلالة يمزـ المتمقي مراعاة التمايز 

لتواصمية والمغة الإبداعية ، ويتمثؿ ىذا التمايز بأوضاع البيئة التي بيف المغة ا
المادة تراجع مع الورقي ، عمى نحو  (19)قيمت فييا ، وذلؾ القوؿ التشبييي

 الصورة الحسية التي رسميا الشاعر في قولو :
كأفَّ رفيؼَ البَرؽِ بيني وبَينيا           إذا حافَ مِفْ بعضِ الحديثِ 

 (20)يَاابتِسَامُ 
تبرز فاعمية تقنية البياض التشبييي في النص وسيمة لفؾ شفرتو والوصوؿ 
إلى تمقي المعنى الذي أراده الشاعر بوساطة الصورة الحسية البصرية المونية 
التي استوحاىا الشاعر مف صورة بيئية قريبة مف متناوؿ السامع مما يجعؿ مف 

انيا وجماليا كأنيا البرؽ السيولة أف يتمقاىا فيو يشبو مبسـ حبيبتو وبياض اسن
ولمعانو في السماء ، وىو بتمؾ الصورة قد جمع بيف السيولة والإجادة في 

وذلؾ ما أوحت بو عبارة )  –الشاعر والحبيبة –تصوير القرب المكاني بينيما 
بيني وبينيا ( ، وىنا يبرز معنى آخر لمنص وىو قربو منيا وىنا يمنح نفسو 

 .فرصة أكبر ليتمتع بالجماؿ 
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وقد ساىمت الانزياحات الدلالية المكونة بفعؿ أبنية الاستعارة إلى خمؽ 
بياضات بيف النص وقارئو مترتبة عمى ذلؾ سوؽ المتمقي إلى ردميا وتحديد ما 

، ومف نماذج الاستعارة التي زينت نصوص  (21)أمكف مف طبقات المعنى
 الحارثي قولو :

يَاقِؿُ    إذا القوُـ سَدُّوا مأزقاً خَرَجَتْ لنا      (22)بِأَيْمانِنَا بِيْضُ جَمَتْيَا الصَّ
لابدَّ لنا إذا أردنا الوصوؿ إلى القصد الدلالي الذي يحدده الفراغ بفعؿ 
الاستعارة أف نقوـ بخطوات محسوبة نتجو بيا خطوة خطوة لموصوؿ إلى ذلؾ 

قي ىذا ، وعميو فإفَّ القراءة لذلؾ النص تؤطر بوضوح إلى تم (23)المعنى الدلالي
المعنى ، وىو أف الشاعر إذا سد عمييـ موضع القتاؿ فرجتو سيوفيـ ، وذلؾ 
بالاعتماد عمى القرينة ) المأزؽ ( ، وىو موضع القتاؿ إلا أنيا جاءت ىنا 
استعارة لمدلالة عمى الموقؼ الحرج بيف قوـ الشاعر وخصوميـ ، ونصؿ بذلؾ 

وىو فخر الشاعر بشجاعة قومو إلى تمقي المعنى المقصود الذي أراده الشاعر ، 
، وأنيـ في أحمؾ الظروؼ كممة الفصؿ تكوف لسيوفيـ التي تفرج الكرب وتجمي 

 الغبرة .
وكثيراً ما يبعد السياؽ المتمقي عف قبوؿ المعنى المفظي فيبحث عما 
ورائيات النص مف الدلائؿ ، ومف ثـ يمكف القوؿ : إف المتكمـ يريد أف يمقي إلى 

عمؽ ارتباطو بالنص مف خلاؿ استثارة طاقاتو التأويمية في سبيؿ قارئو خبراً لي
الكشؼ عف الدلالة لذا يستند النص إلى الانزياح الاستعاري ، ومف ىنا تصدؽ 

، لأف  (24)مقولة أويف بارفيمر في أف الاستعارة )) تقوؿ شيئاً وتعني شيئاً آخر ((
 وؿ الحارثي :داليا لا يتطابؽ مع مدلولو الطبيعي ومف أمثمة ذلؾ ق

 (25)وكيؼَ ؟ وفي نَفسي حُسَاٌـ مُزَلّؽٌ        يَعَضُّ بِيَامَاتِ الرِّجاؿِ وَيَغْمِؽُ 
يأتي ىذا البيت في سياؽ أبيات يخاطب فييا الحارثي محبوبتو وىو خمؼ 
قضباف السجف ، إذ تتزاحـ فيو الصور الاستعارية المفردة ، إذ ىناؾ صورتيف 
استطاعتا تنمية حقؿ بياضي واسع الفراغ ، ففي قولو ) وفي نفسي حساـ مزّلؽ ( 
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عاً مسنونا بالاعتماد عمى استعارة الحساـ ليصؼ قريحتو الشعرية سيفاً حديدا قاط
القرينة السياقية ) نفسي ( ، وبذلؾ رسـ صورة دقيقة لطبيعة الفراغ الذي كاف 
يعتمؿ في نفسو وسموكو ، حيث ذؿ السجف وكرامتو أماـ محبوبتو وبذلؾ البياض 
الاستعاري دفع القاريء إلى ردـ معنى النص وتضييؽ معناه والسير فيو إلى 

نفس الشاعر وما فييا مف حالات الاباء والشمـ وعدـ  معنى محدد ىو : انعكاس
 التصاغر .

وىكذا يتصاعد بناء الصورة الاستعارية عنده بوساطة تعضيد الاستعارة 
السابقة باستعارة أخرى في قولو : ) يعض بيامات الرجاؿ ( وبنفس أسموب 

مسؾ الفارس الأبي يوجو قارئو نحو معنى آخر ، فيو لايزاؿ ذلؾ الفارس الذي ي
بزماـ الأمور إلى حد سوؼ يجزأ جمميـ ، ويفرؽ أوصاليـ بتوجيو الأىاجي 
ضدىـ ، ووصؼ سجونيـ وقمة مروءتيـ ، وفضحيـ أماـ الممؾ ، وبتمؾ 
البياضات الاستعارية استطاع القاريء أف يكوف أكثر تفاعلًا مع النص ، ودفعو 

 فراغ .إلى رصد الجوانب النفسية وتقديـ قراءة جديدة لمنص وسد ال
أما الصورة الكنائية فتأتي محممة بالفراغات والبياضات وتحقؽ تمؾ 
البياضات في كوف دلالتيا الحقيقية )) لا تنتج مف المعاني القاموسية أو 
الدلالات المألوفة لمعلاقات المغوية المستخدمة فييا ، بؿ مما يقع خارج ىذه 

ورة الكنائية ليا دلالتيف ، ، بمعنى أف الص (26)الدلالات وتحيؿ مساحة خفية ((
دلالة شفافة يقصد منيا الحقيقي والمباشر للألفاظ في المغة ، ودلالة كثيفة القصد 

، ومف نماذج ىذه  (27)مف ورائيا دلالة استمزامية مجاورة بفعؿ القصد والسياؽ
 التقنية البيانية قوؿ الشاعر : 

ؤوسِ اعتَرامُيُا       تَعَ  َـ الرُّ   (28)اوَرَىا مِنيٌـ أَكُؼٌّ وكَاىِؿُ إذا ما قَرى ىَا
يعد ىذا البيت صورة كنائية يصؼ فييا الشاعر قومو مفتخراً بيـ وىـ 
يصولوف ويجولوف في ساحات المعارؾ فيـ يحصدوف رؤوس الاعداء عمى كثرة 
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عددىـ مف جميع الجيات ، ويقوـ بتمؾ الميمة جمع فضائؿ جيش قومو سواء 
 يدؿ عمى استبساؿ وفراسة قومو في المعارؾ .أكانوا شباباً أـ كيولًا ل

وقد استثمر المتمقي الأبعاد والمديات التي تنفتح عمييا الصورة الكنائية 
دامجاً إياىا بأجزاء تعبيرية تحيط بالمعاني بستار شفاؼ يسمح مف الوصوؿ إلى 
المعنى المكنى عنو كمياً ، فيقوؿ الشاعر ) إذا ما قرى ىاـ الرؤوس ( ، مكنى 

و الضرب ، فػ) القرى ( ىو الطعاـ الذي يقدـ لمضيؼ ، وبذلؾ تكوف الدلالة عن
الكنائية لبنية البياض في النص تصؿ بالمتمقي نحو المعنى : كثرة الضرب في 
المعركة ، مكونا بذلؾ صورة صوتية لتمؾ المعركة عبر الألفاظ المدوية ذات 

( ، مكونا صورة في إطار  الإيقاع الحربي ) ىاـ ، رؤوس ، اعتراميا ، تعاورىا
تتراءى أماـ قارئو ، وىي صورة حية غير جامدة ، يتحرؾ فييا القوـ حاصديف 

 رؤوس الأعداء مف جميع الجيات .
 
 
 

 التناص : -2

جاء مفيوـ التناص في الدراسات الحديثة ليشكؿ رداً عمى المفاىيـ البنيوية 
إذ لا يخمو خطاب التي ذىبت إلى أف النص كياف مستقؿ ومنغمؽ عمى ذاتو ، 

ما أو نص في أف يحمؿ بيف طياتو آثار أو أصداء خطابات أو نصوص سابقة 
، ولا يمكف انص ما أو خطاب ميما كاف نوعو أف يخمو مف ىذه الآثار أو 

)) ميما كاف  :الأصداء ، وىذا ما أكده الناقد الروسي ميخائيؿ باختيف بقولو 
موضوع الكلاـ ، فإفَّ ىذا الموضوع قد قيؿ مف قبؿ ، بصورة أو بأخرى ، ومف 

 . (29)المستحيؿ تجنب الالتقاء بالخطاب الذي تعمؽ سابقاً بيذا الموضوع ((
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وتبرز أىمية التناص مف عدّه واحداً مف أبرز المباديء الرئيسة لمنظري 
اعتقاد إنجاردف )) أف بنية النص أو  جمالية التمقي وأصوليا الفمسفية ، ومنو

العمؿ الأدبي مؤلؼ مف أربع طبقات ، ومع ذلؾ تكوف بنيتيا وحدة عضوية ، 
وىذه المساىمة انبثقت منيا مستويات لمتناص عمى الصياغات المغوية والدلالة 

 .(  30)الصغرى والكبرى ((
ر المركزي ، كما يعدّ التناص جيداً تأويمياَ يرسخو المتمقي ، بوساطة الدو 

والفاعؿ لممتمقي قارئاً مشاركاً ومنتجاً لمنص ، وىذا يعني أف العلاقات الضمنية 
تكوف مرتبطة بالتمقي ارتباطاً وثيقاً ومنطقياً بوساطة التأويؿ الخاص بو ؛ لأفَّ 
المتمقي غير العالـ بالتدخلات النصية لا يمكنو مف كشؼ تمؾ العلاقات 

 . ( 31)الضمنية
التناص بنية مف بنيات الفراغ أو اللاتحديد ، وىذه البنية وعميو يكوف 

تطمب تدخلًا مف القاريء عمى وفؽ خمفياتو الثقافية والمعرفية مف أجؿ التواصؿ 
 . (32)ومؿء الفراغ

 ومف نماذج التناص في شعر الحارثي قولو :
ُـ مَطرُودٍ مِفَ الوحشِ مُرْ   (33)ىَؽِ وَأَصيَبَ جونيّ كأفَّ بُغَامَوُ      تَبَغُّ

إفَّ مرجعية الفضاء التعالقي ليذا البيت ىي أدبية وبالتحديد مع نص 
شعري عربي تراثي ، فالشاعر صور صوت عبد أسود بصوت الوحوش 
المطرودة المرىقة ، والبيت لاسيما في قولو ) كأف بغامو تبغـ ( ، انبنى عمى 

ومحتواه القضوي  فجوة تستدعي تدخؿ القاريء لممئيا ، لاف الفيـ المفظي لمنص
ىو أمر تشبيو ، أما القصد الضمني منو فيو الذـ والسخرية ، وىو فعؿ إنجازي 
غير مباشر ، وقد تأتى ذلؾ المعنى مف التواتر الدلالي الحاصؿ بالقمب مع نص 

 لشاعر أموي وىو كثير عزة في قولو :
ّـِ الخِشؼِ   (34)تبَغي غزالَيا إذا رَحَمت مِنَيا قَموصٌ تَبَغَّمت       تَبَغُِّـ أُ
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وعميو فإفَّ قصدية النص تتمثؿ بالسخرية ، وذـ ذلؾ العبد الأسود بأف لا 
 يستطيع الإفصاح عمّا يريد أو أفَّ صوتو ليف لا يكاد يفيـ .

وبذلؾ ساعد استدعاء النصوص عمى التوصؿ إلى المعنى أو التأويؿ 
نى النص مف انتشاء : )) إلى أف معالراجح ، وىذا ما أشار إليو إيزر في قولو

 . (35)القاريء ولكف بإرشاد مف التوجييات النصية ((
 ويمكف رصد نماذج تناصية في شعر الحارثي نحو قولو :

َـ في الدُّجَى      وشُّدَّ بإغلاؽٍ عمينا وأَقفاؿِ   إذا بابُ دَوَرَافِ تَرَنَّ
َـ ليؿُ قاـ عِمجٌ بِجُمْجَؿِ        يَدُورُ بوِ حتّى   الصباحِ بإعماؿِ وأظم

 (36)وحُرَّاسُ سَوْءٍ مَا يَنَامُوفَ حَوْلَوُ      فكيؼَ لِمَظموٍـ بِحيمةِ مُحتاؿِ؟
عند التمعّف في النص نجد أفّ فضاء المناصصة قاـ عمى آلية إخفاء 
النص الغائب بصورة تامة ، وذلؾ بتغييب الإحالات أو الإشارات الدالة عميو في 

عادة تشكيمو وتقديمو في لبوس جديد إذ  نسيج النص الشعري بعد أف يتـ صيره وا 
)) يعتمد المؤلؼ إلى تذويب خطابات أو أجزاء مف خطابات الآخريف في نصو 

 . (37)أو خطابو ، بعد أف يضفي عميو سمات جديدة ((
وعميو ينبغي عمى المتمقي أف يتعمؽ كثيراً في النص ليظير قصده وبو 
تتحقؽ أعمى درجات الجمالية في التمقي ، وبعد قراءة نص الحارثي السابؽ ، 
وبوساطة الألفاظ ) أظمـ ليؿ ، بجمجؿ ، حراس ، يناموف ( ، فضلًا عف اختيار 

تبئير ، إذ عمد إلى قافية اللاـ المكسورة ، نجده يستحضر مستوى عميقاً مف ال
محو حدود أبيات امريء القيس في معمقتو عف طريؽ ىدـ أواصره الأسموبية 
عادة بنائو عمى وفؽ نظاـ جديد فالأبيات التراثية المستحضرة لامريء  والسياقية وا 

 : القيس
 ألا رب يوـ لؾ منيف صالح      ولاسيما يوـ بدارة جمجؿِ 

 وقولو :
 عميّ بأنواع اليموـ ليبتمي      وليؿ كموج البحر أرخى سدولو
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 وقولو : 
 (38)تجاوزت أحراساً إلييا ومعشراً     عميّ حراساً لو يسروف مقتمي

ساىمت النصوص المياجرة في إغناء طبيعة المعاني وتكثيؼ شحناتو 
الدلالية في فعؿ الخمؽ والانتشاء أفضت إلى مشاركة المتمقي وتفعيؿ دوره القرائي 

مـ ليؿ ، قاـ عمج بجمجؿ ، وحراس سوء ...( ، إذ تبدو صورة ، ففي قولو ) واظ
المكاف واضحة ، فيو يمثؿ واقعا حسياً ممموساً ، فالسجف مكاف رىيب خاصة 
أثناء الميؿ وحراسو شداد ، وبذلؾ يمكننا قراءة الدلالة المترشحة مف النص الآتي 

ة في محبسو ، التي : تصوير الحالة النفسية التي اعترت الشاعر والمعاناة النفسي
تركت ألواناً مف العذاب والآلاـ في داخمو ، وكما قد رسـ لنا صورة دقيقة لسجانو 

 القساة .
 الرموز :   -3

تعددت التحديدات الموضوعة لمفيوـ الرمز في تاريخ النقد الأدبي ، لكنّيا 
لى لا تخرج عف إطار كونو الوسيمة التي يسمكيا المبدع لتغميؼ الدلالة وتقديميا إ

، إذ كثيراً ما كاف )) الإنساف في جميع مراحمو  (39)المتمقي بصورة إيحائية خفية
التاريخية ميّاؿ بطبيعتو نحو سوح الغموض والإلياـ ، وذلؾ لمنح مضاميف 
نصوصو آفاقاً بعيدة ومساحات واسعة مف خلاؿ الغموض الذي يمؼّ أجواء نصو 

، وعميو عدّ الرمز  (40)ت مختمفة ((لينفتح فيما بعد عمى تأويلات متعددة وتفسيرا
مف أبرز مصاديؽ الفراغات أو الفجوات التي اعتنت بيا نظرية جمالية التمقي ، 

يزر  . (41)ولاسيّما عند إنجاردف وا 
ومف بنيات الفراغ التي اتخذت نمط الرمز كبياض لمعرفة قصد النص 

 قوؿ الحارثي :
  (42)ففينا غَواشِيْيا وفييـ صُدُورُىا نُقَاسِمُيُـ أَسْيَافَنَا شرَّ قِسْمةٍ     
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إفَّ توظيؼ السيؼ في ىذا النص لـ يأتِ عفو الخاطر ، بؿ شكّؿ وجوده 
فضاء لمبياض في النص ، وأما المسكوت عنو فيمكف أف يتجسد بإحدى القراءات 

 الآتية :
عقد موازنة بيف وقع السيوؼ ما بيف قوـ الشاعر وخصوميـ ) ففينا غواشييا -
صدورىا ( ، بوساطة التركيز عمى عاممي الكـ والنوع إذ أفَّ قوة السيؼ وفييـ 

وحدّيّ نصمو المتوازييف وما ينبغي لحاممو أف يتمتع بفضائؿ كثيرة كالشجاعة 
 والقوة .
الدلالة غير المباشرة مف قولو )) نقاسميـ شر قسمة (( ، تفضي إلى -

عمى الآخر ، وبذلؾ الكشؼ عف كمية البطش الذي سيقع بيف أحدى الطرفيف 
يتّضح حاممو سمطة الحياة والموت ، وبوساطة المقابمة الضدية التي عمد إلييا 
الشاعر مع أعدائو بالاعتماد عمى رمزية السيؼ ضيّؽ مف مساحة الخيارات 
المطروحة التي وردت إلى ذىف المتمقي لسد بياض النص وراح يقرأ النص عمى 

أنو الرمز الأقوى لمقدر والمصير ، لأنو الأداة أنو إشارة إلى الشجاعة والقوة ، و 
 الموضوعة بيد ممؾ الموت والمسمطة عمى الرقاب عندما يحيف الأجؿ .

، إذ  ولابدّ أف يتصؼ الرمز الشعري بعدة خصائص منيا الطبيعة الانفتاحية
لابدّ أف يعبر الرمز الشعري عف أكثر مف دلالة ، وكما لابدّ مف أف يتصؼ 
بالتشكيؿ الثنائي ، إذ لابد أف يتضمف الرمز قطبيف ينتمي أحدىما إلى عالـ 
الحس والآخر إلى عالـ التجريد ، ولابدّ مف خاصية القصدية في الرمز الشعري ، 

نتيجة اكتشافو أو ملاحظتو وجود  لأنّو يتشكّؿ عف عمؿ قصدي يقوـ بو المبدع
علاقات خفية بيف طرفيّ الرمز ، وكذلؾ لابدّ مف خضوعو السياقي ، إذ يتحدد 
الرمز الشعري بوساطة سياقو داخؿ ىيكمية النص فيو عمى حد يعتبر أحد 

، وأخيراً لابدّ مف  (43)الباحثيف )) ابف السياؽ وأبوه معاً لا حياة لو خارجو ((
فاعمية التمقي ، فما داـ لمرمز الشعري طرفاف : الأوؿ معطى ارتباط الرمز ب
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مباشر ، والآخر غير مباشر مستنتج عف طريؽ تأويؿ الأوؿ ، ولكؿّ منيما 
 . (44)شرعية الحضور داخؿ النص الشعري

وىذه الخصائص لـ نكف مبالغيف إف قمنا أنا أدركناىا في رمز الحارثي 
سيؼ ، وكذلؾ تتجسد في ىيكمية النص الشعري ، كما وجدنا ذلؾ في رمزية ال

 الآتي بشكؿ جمي :
 ألَا ىَؿْ إلى فِتيَافِ لَيْوٍ وَلَذَّةٍ     سَبِيؿٌ وتَيتَاؼِ الحَمَاِـ المُطَوَّؽ ِ 

 وَشَربَةِ مَاءٍ مِف خَدُوَرَاءِ بارد     جَرَى تحتَ أظلاؿِ الآرَاؾِ المُسَوَّؽِ 
ُـ بِصَيْبَاءَ سَيمَؽِ    وَسَيرِي مَعَ الفتيافِ كُؿَّ عَشِيَّةٍ     أُبَارِي مَطاياىُ

 (45)إذَا كَمَحتْ عَف نَابِيَا مُجَّ شَدْقُيَا      لُغَامَاً كَمُحِّ البَيْضَةِ المُتَرَقرِؽِ 

يبرز توظيؼ تقنية البياض بالرموز المستعممة بشكؿٍ جمي في ىذا المقطع 
في المؿء والتحديد ، متخذاً مف دلالة  مف القصيدة ، ومف ثـ يأتي دور القاريء

مع  –الرجؿ وحضوره الواقع عبر تكراره في البيتيف الأوؿ والثالث ) إلى فتياف 
فتياف ( ، فضلًا عف الدلالة الرمزية لمموجودات غير الإنسانية في قولو ) أظلاؿ 

اء المسوؽ ( ، والدلالة الرمزية لمموجودات الحيوانية ) مطاياىـ بصيب –الاراؾ 
شدقيا ( ، فضلًا عف الإشارة المكانية ) في خدوراء بارد ( ، ىذه  –نابيا  –سيمؽ 

الرموز عبدت الطريؽ أماـ القاريء في السير نحو القراءة لمنص بيسر وسيولة ، 
واستغنت عف الارىاؽ في التأويؿ لبموغ ظلاؿ الدلالات ، لأفّ ما غاب في النص 

والتقاليد البيئية الصحراوية مف لا يتطمب سوى استحضار بعض العادات 
اصطحاب الفتية والوقوؼ عمى أماكف ورود الماء والسير مع القافمة والنوؽ ، 
وبيذا البياض الرمزي يؤكد الطرح القائؿ : إفّ الشاعر عمد إلى الترميز بوصفو 
أنسب آلية يعبّر عف حالتو النفسية تحت وطأة الرقيب في السجف بطريقة 

يا تصوير لأحداث درامية ، التي كانت عبارة عف تجميات نفسية سايكودرامية تخمّم
متضاربة أو ردات فعؿ أو آليات تعويضية يصبّر نفسو بيا ، نفسو التواقة إلى 

 الحرية والعودة إلى الأوطاف .
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أمّا الرمز في قولو ) الحماـ المطوؽ ( ، فإنَّو يتميز بطبيعتو الانفتاحية ، 
ف نتمقاىا مف ىذا الرمز بعد إلحاقو أو إخضاعو لتعدد القراءات التي يمكف أ

لمقرينة السياقية ) المطوؽ ( ، فمعمّو أراد بالحماـ حريتو التي طوقيا السجف 
والحبس والأسر ، أو أنّو يريد بيا رمزاً لمحنيف إلى قبيمتو المكاف الذي نشأ وترعرع 

 . فيو ، وىذه القراءة تعتمد عمى القرائف الرمزية التي سبؽ ذكرىا
نستدؿ مما تقدـ أفَّ في النص الأدبي مساحات فارغة عبارة عف بياضات 
بيانية أو تعالقات مع نصوص سابقة أو رموز للأشياء في اللاوعي لممبدع ، 
يمكف أف يعدىا القاريء آليات انتاجية لتوليد المعنى وتضييؽ مساحة الدلالات 

 والتأويلات .
 المبحث الثاني : آلية الشغور :

وؿ تداوؿ لمفيوـ الشغور أو الفجوة والانقطاع في الدراسات الجمالية لعؿّ أ
والنقدية الحديثة جاء بوساطة الناقد الفينومينولوجي )روماف انغاردف ( ، في 
معرض حديثو عف مواضع الإبياـ أو أماكف اللاتحديد في النصوص الأدبية ، إذ 

، ثـ تبنى  (46)تحديدىا تسمح تمؾ الأماكف بتدخؿ مخيمة المتمقي عف طريؽ عممية
ىذا المفيوـ الجمالي الناقد إيزر الذي اتخذ منو الانطلاقة الأولى في صنع 

،  المعنى وتشكيؿ الدلالة النصية عبر الاعتماد عمى المسكوت عنو في النص
، إذ يمجأ المبدع إلى إحداث فجوات في  (47)لتيقنو أفَّ النص كياناً قصدياً صرفاً 

تمثؿ في منح المتمقي دوراً لممشاركة في العممية الإبداعية نصّو بدافع جمالي ي
، بيد أفَّ ىذا الإبياـ لا يأخذ صورة فاعمية حرة ، أي  (48)عبر عممية خمؽ المعنى

أفّ النص لا يعطي الحرية الكاممة لممتمقي في عممية إنتقاء أو اختيار الفجوة التي 
 . (49)خضوع لاشتراطاتو وارغاماتوتشغؿ الفراغ إنّما يمزمو في عممية الاختيار بال

وتتمثؿ الفجوة في انقطاع المسار الكميّ في حالة القصة السردية مثلًا ، إذ 
يصير الربط بيف جزأيف منفصميف بمعنى )) ترابط جممتيف ، يبدو بينيما انقطاعاً 
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، وأبرز تقنيات الشغور التي خمقت الفجوات  (50)مف حيث الاستمرار الدلالي ((
 اعات ىي : والانقط
 التمخيص  -2سرد الأصوات المتعددة   -1

 سرد الأصوات المتعددة :-1
مف سمات بنية القصيدة السردية التي تعد مف منتجات ما بعد الحداثة 
 التي بحثت عف الدلالة والتأويؿ في السرد ؛ وذلؾ بوساطة الانتقاؿ مف الترىينات
السردية التي تقؼ عمى حدود الراوي ، والمروي لو ، لتتجاوزىا إلى ترىينات 

 . (51)المتمقي ( –النص السردي ) المؤلؼ 
وقد منحت القصيدة السردية جمالية لمنص الشعري عبر الأسموب الحواري 
ومظاىر القص ، وىو ما قاد إلى فؾ قيود الحدود المقدسة بيف الأجناس الأدبية 

فاشتغاؿ السارديف في بنية القصيدة السردية تحدث فجوة تدعو المتمقي  وأنواعيا ،
 . (52)إلى ممئيا والبوح عف المعنى المتضمف في النص الشعري

 ومف نماذج ىذه الصيغة السردية في شعر الحارثي قولو : 
واحِؿِ   يقوؿُ العُقيميُّوفَ إذ لَحِقُوا بنا       سَتَرجِعُ مَقرُونَاً بإحدى الرَّ

 قالوا لنا ثِنتاَفِ لابُدَّ مِنيُما      صُدُورُ رِمَاحٍ أُشْرِعَتْ أو سَلَاسِؿُ و 
 (53)فقمنا ليـ : تمكُـ إذاً بعدَ كَرَّةٍ      نُغَادِرُ صَرْعَى نَوؤىا مُتَخَاذِؿُ 

نمحظ بوضوح ىيمنة السرد الحاضر في النص الشعري ، والسرد بيذا 
المنظور مف سمات السرد الكلاسيكي ، إذ يقوـ الراوي بنقؿ الوقائع وتقديميا في 

يستوجب حضور شخصية السارد الذي كاف  –شفاىي أو كتابي  –قالب لغوي 
السرد بمفظة ، ويتجسد حضور  (54)بمثابة حمقة الوسط بيف الأحداث ومتمقييا ((

) يقوؿ العقيميوف ( ، ثـ تنتقؿ بعد ذلؾ إلى السرد الغائب نجد قولو ) قمنا ليـ ( ، 
وبتمؾ الأفعاؿ القولية ساعد عمى تكويف لآلية المشيد الحواري ، وىو مؤشر قوي 
لمسماح لمبرنامج السردي عمى تعددية أنماط حضور الراوي ، إذ ظير صوتاف 
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ا صوت الحاضر المتمثؿ في ) العقيميوف ( ، أطرا الأسموب الحواري ، ىم
والغائب ) قمنا ( ، أضفت ىذه البنية السردية فراغاً يتوجب معو تدخؿ القاريء 
إلى عقر النص وتأطير معناه بوساطة المشاركة في بناء الموضوع القصدي 
ومؿء الفراغ ، وفي سياؽ تعددية الاحتمالات المطروحة لردـ الفجوة يظير ما 

 يأتي :
فَّ اعتماد البرنامج السردي عمى حضور السارد جذب انتباه السامعيف إ -

وتشويقيـ لمعرفة ما أراد السارد تبميغو الذي كاف كأنو يقدـ فمماً وثائقياً 
 عف المعركة الحاصمة يتصؼ بالمصداقية والواقعية .

اً مف اعتماد السارد عمى الأفعاؿ القولية جاء قصداً لإحداث تأثير ما ، إذ أفَّ كثير 
الأفعاؿ القولية ليا وظيفة حجاجية عندما تيدؼ إلى توجيو المتمقي نحو نتيجة 

، وىي بذلؾ تشي باستبساؿ قوـ الشاعر في المعارؾ  (55)معينة أو تصرفو عنيا
فيـ يفضموف الموت عمى أف يستسمموا لأعدائيـ أو يكونوا أسرى لدييـ ، فبعد أف 

السلاسؿ فيـ يختاروف ضرب الرماح يخيرىـ بيف الضرب بالرماح أو القيد ب
 والموت عمى ذؿ الأسر .

تتجو القراءة التأويمية الثالثة في بناء التحقيؽ العياني إلى وظيفة دفع  -
الممؿ الناشيء بفعؿ المنظور الأحادي السردي بوساطة كسر توقع 

 القاريء في عممية تنويع الأصوات والفئات العمرية والتنوع الثقافي .
 التمخيص : -2

عدّ تمؾ التقنية مف تقنيات سرعة السرد ، تؤدي وظيفة انقطاعات متتالية ، ت
وىي إشارة لممتمقي في كيفية التركيز والاستيعاب لقضية استغرقت وقتاً طويلًا 

، يمجأ إلييا الراوي ليتخطى الفترات الزمنية غير المؤثرة في  (56)وأحداثاً جساماً 
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، وىي بذلؾ تعد فراغاً  (57)د تأثيراً فيوالحدث السردي وصولًا إلى الفقرات الأش
 تدفع القاريء إلى التفاعؿ مع النص لردـ ذلؾ الفراغ الذي أحدثو التمخيص .

 ومف نماذج ىذه التقنية في شعر الحارثي : 
 عَجِبتُ لِمَسرَاىا وأنَّى تَخَمَّصتْ     إليَّ وبابُ السِّجفِ دُونيَ مُغمَؽُ 

 (58)فَوَدَّعَتُ    فَمَمَّا تَوَلَّتْ كَادَتْ النَّفسُ تَزىَؽُ أَلَمَّتْ فحيَّتْ ثُـ قامتْ 
لخّص الشاعر ىنا سمسمة مف الأحداث الطويمة في جمؿ متعددة موجزة 
استطاع القاريء بوساطة تقنية التمخيص ردـ الفراغ الحاصؿ مف جراء تمؾ 

خمؼ  التقنية ، وىذا ما دفعو إلى التفاعؿ مع النص وتحديده المعنى الذي خبأ
النص ، وبالاتكاء عمى السياؽ التجزيئي ليذه التقنية استطاع أف يكشؼ القصد 

 ويؤؿ مغزى النص بالقراءات الآتية :
أطمؽ الحبس عواطؼ الشاعر الكامنة تجاه المرأة ، وقد تداعت في  -

ذىنو صور أىمو البعيديف عنو ، فمـ يجد في مرارة السجف ومعاناتو 
اره ، وىو يخترؽ جداره المنيع ، وبابو أفضؿ مف طيؼ الحبيبة الذي ز 

 الرىيب ليتعمؿ بو ويبعد عنو وحشتو .
يصحى الشاعر مف ذلؾ الحمـ الدافيء ليعود إلى الحقيقة الرىيبة  -

المؤلمة في وحشة السجف وظلامو  وحرارتو في صورة حية تنبض 
 بالألـ :

 الأمؿ -----فالحبيب    

 العذاب-------السجف  

نّما استجابة لمعاناة  إف استدعاء طيؼ الحبيبة لـ يأت عفو الخاطر ، وا 
عاشيا الشاعر إلا أنّو كاف لو القدرة عمى استيعاب الزخـ النفسي الذي تتطمب 
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، ومف ثـ يتيح لممتمقي  (59)التجربة الآنية التي ضمنيا المحور الموضوعي لمنص
 المشاركة في خمؽ النص .

شعري لغة إبداعية جمالية يمثؿ عامؿ الادىاش ولاريب أفّ لغة النص ال
مركز ثقميا الجمالي الذي يتحقؽ في الغالب بوساطة مفاجأة المتمقي بتأميف 

، وعندما يمجأ الشاعر إلى تقنية التمخيص (60)تواصؿ فعاؿ في النص الشعري
ليمغي أحداث ليس مف الأىمية في شيء لكف الشاعر لسبب جمالي فني يمجأ 

يأتي دور المتمقي في مؿء تمؾ الفراغات ، يقوؿ الحارثي في قصيدة إليو ، وىنا 
 لو : 

ّـَ يَزُورُىَا   (61)وَلَا يَكشِؼُ الغَمَّاءَ إلاَّ ابفُ حُرَّةٍ      يَرَى غَمَرَاتِ الموتَ ثُ

فّ اتكاء النص عمى تمؾ التقنية  إفّ النص اتكأ عمى تقنية التمخيص ، وا 
لمتمقي للانجذاب نحو منطقة التأويؿ والتفاعؿ ببعدىا الشغوري غوى القاريء وا

مف أجؿ بناء الموضوع الجمالي والتحقيؽ العياني ، ويعد في الوقت ذاتو مؤشراً 
لاستراتيجيات التأثير والثراء التقني في البناء ، إفّ اختيار الشاعر لمفظة ) 

كأف غمرات الموت ( ، ثـ يأتي بحرؼ العطؼ ثـ بعدىا يأتي بمفظة ) يزورىا ( 
قد اختزؿ أحداث كاممة ، وىي المدة الزمنية التي دارت فييا المعركة ، وىذا لا 
نّما أراد أف يشرؾ المتمقي وتفعيؿ دوره  يعني أفّ تمؾ الأحداث غير ميمة ، وا 
القرائي ، ويحقؽ شعرية عالية كما ساىمت تمؾ الأحداث المختزلة في إغناء 

في فعؿ الخمؽ والإنشاء ، وبيذا  طبقة المعاني وتكثيؼ شحنة النص الدلالية
استطاع التمخيص كونو شكؿ مف أشكاؿ الفراغ عمى زعزعة مسار القراءة التي 
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تسير باتجاه معيف ، وفي الوقت نفسو فسحت السبيؿ لموصوؿ إلى معنى مألوؼ 
 بوساطة مؿء الفراغ وقراءة النص عمى القراءة الآتية :

الأصيؿ الذي ربتو أمو عمى أصوات إفَّ الأمر الشديد لا يكتنفيا إلا الحر 
الحروب ، وصميؿ السيوؼ ، فيو يرى غمرات الموت ويأتييا عف بصيرة 

قدامو .  ويتقحميا ، لعزتو وا 
وفي ضوء تقنية الفراغ وممئو رأينا الدور الفاعؿ لمنص في مساعدة 
القاريء وتوجييو الوجية الصحيحة في سد الثغرات واستمرار التواصؿ ، وعمى 

أفّ سرد الأصوات المتعددة والتمخيص ىي إحدى تقنيات الشغور استطعنا اعتبار 
 ردـ الفجوات التي تخممت نصوص الحارثي الشعرية .

 المبحث الثالث : أشكال النفي :
حاز ىذا المفيوـ حظوة في مفيوـ إيزر لمنص التخيمي ، فالنص بوصفو 

نية أخرى مف بنيات نشاطاً مف ثنائيتي التركيب والتحطيـ ممكف أف ينضوي فيو ب
اللا تناسؽ تتمظير فيما أوجزه إيزر في نظريتو التي انصبت حوؿ أشكاؿ النفي 
في الأدب الجيد ، التي تعمؿ عمى إلغاء العناصر المألوفة الآتية مف الخارج ، 
بطاؿ مرجعيتيا الواقعية ، التي تكوف حافزاً يدفع القاريء إلى المشاركة في  وا 

 . (62)إنتاج المعنى
عممية استقراء نصوص ) جعفر الحارثي ( نجد أفّ الشاعر لـ يخرج  إفّ 

عف السنف المتداولة ، والأعراؼ التي تتظافر لتكويف القطب الفني لمنص إلا في 
 موضعيف كاف إحداىما نفياً لمعنصر الديني ، والآخر نفياً لمعنصر الثقافي .

 نفي العنصر الديني : -1
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اضع متعددة مف القراف الكريـ ، وكاف حرّـ الشارع المقدس الخمرة في مو 
أحد أسباب التحريـ كما ىو معروؼ أنّيا تسمب عقؿ الإنساف وتصيبو بالجنوف ، 

 أما النص الآتي :
 لَقَد زَعَموا أّنِّي سَكَرتُ ورُبَّما        يَكُوفُ الفَتَى سَكرَافُ وىو حَمِي ُـ
ُـ  لَعَمرُؾَ مَا بِالسُّكرِ عارٌ عمى الفتى       وَلكِفَّ عاراً أفْ يُقاؿَ لَئي
(63 )   

فقد أحدث النص نفياً لأفؽ توقعات القاريء المتصؿ بحرمة الخمرة في 
الديف الإسلامي ، فضلًا عف أفّ العزوؼ عنيا في العصر الجاىمي مف كبار 

النابغة الجعدي ، وأمية بف أبي  القوـ لما يصيب شاربيا مف الجنوف ، ومنيـ
، لأنّو عدؿ عف قيمة الخمرة ( 64)الصمت ، وقيس بف عاصـ بف سناف ...الخ 

المنحطة في الحقؿ الدلالي إلى رفعة شاربيا واتزانو وحممو ، وبذلؾ قمب النص 
دلالة الخمرة السيميائية ذات المرجعية الدينية في سياؽ جديد تتجسد في كونيا 

عربي المسمـ الفخر بيا ، وفي ىذا النتوء الدلالي تحديداً تكونت ثيمة يمكف لم
منطقة انفكاؾ بيف النص والقاريء مما يستدعي نشاطاً مف القاريء لوصميا ، 
ومف ثـ لابدّ مف رتقيا ، أما القراءة التي تسعى لكشؼ المضمر في النص ، 

زالة المبيـ فيو ، فيي الترويج ضمناً لفكرة أفَّ الإنساف ش ارب الخمر الحميـ وا 
لأفضؿ مف دنيء النفس شحيحيا ، الذي لا كرامة عنده ولا وفاء ، ولعؿّ ما دعاه 
إلى ىذه المقارنة ىو ما أراد تقديسو مف صفة الحمـ ، أو أنّو في معرض البحث 
عف تبرير يخفؼ وطأة الشعور بالذنب بأف يوجد مثالب أسوء مف شرب الخمرة 

 بنظره كالمؤـ .
 الثقافي : نفي العنصر   -2

كثيراً ما نسجت قصائد الغزؿ بمغة رقيقة ينسجيا الشاعر ليبيف لمحبوبتو 
مدى تمكّف حبِّيا مف قمبو ، وخضوعو لسمطاف الحب ، وما يفعمو اليوى مف 

 العمؿ والموعة ، لكفّ نص الحارثي الآتي سار في بودقة مخالفة لذلؾ : 



  2014 ايلول( 3( العدد )4لمجلد )ا

Website: jedh.utq.edu.iq                              Email: utjedh@utq.edu.iq 

                                                             639 

لشَيءٍ ، ولا أنِّي مِفَ الموتِ    فَلَا تَحسَبِي أنِّي تَخَشَّعتُ بَعدَكُـ     
  (65)أَفرَؽُ 

فقد تجاوز أفؽ انتظار القاريء ونسقو ، كونو تحدث بمغة أشد صرامة 
بقولو ) فلا تحسبي أني تخشعت بعدكـ ( ، فأيّ حب ىذا الذي يجعؿ مف 
الحبيب لـ يكمؼ نفسو بالخشوع لفراؽ حبيبتو ؟ وكأنّو واثؽ مما يقوؿ ، وىذا ما 

نية الصرفية لمفظة ) تخشعت ( ، فمثؿ ىذه الصيغ الصرفية تأتي وشت بو الب
، وىذا اللاتماثؿ بيف   في سياقات التقريع والتحذير والتخويؼ لدى المتمقي 

النص والقاريء عمى مستوى الدلالة سبب نفياً لمقاريء وسمباً في التواصؿ ، لكنّو 
صوب المعاني في الوقت نفسو عمؿ عمى تنشيط القاريء وتفعيؿ القراءة 

الضمنية ، وىي أفّ لغة بيت القصيد لا تعني أفّ الشاعر لـ يكفّ لحبيبتو مشاعر 
الحب بؿ عمى العكس فيو شغؼ بحبِّيا ، وىذا ما دلت عميو لفظة ) بعدكـ ( 
بالجمع والتذكير ، ولـ يقؿ بعدؾ لأنَّو قصد تعظيميا ورفع شأنيا ، لكفّ الحياة 

مت لغتو الشعرية تتميز بالخشونة بخلاؼ مف في الصحراء التي عاش فييا جع
عاشوا المدف ،ثـ أفَّ عاطفة الحب تضعؼ الشخص وترقؽ القمب غير أنّو 
يتظاىر بالجلادة والقوة ليوافؽ مافي طبائعو مف غمظة بسبب عوامؿ بيئوية ، ثـ 
أفَّ العربي يعمد إلى إخفاء الحب بسبب الرقابة السمطوية لاسيّما السمطة الدينية 

 لسمطة الاجتماعية ، ولعمّو مف نوع العشاؽ الذيف يستمذوف بألـ الحب .وا
 الخاتمة :

قادت ىذ الدراسة في ضوء تفعيؿ مفيوـ مف مفاىيـ جمالية التمقي إلى 
 جممة مف النتائج أىميا :

كشفت النصوص الشعرية لجعفر بف عمبة الحارثي قيد المعالجة  -1
باني عف حقيقة مفادىا ضرورة والتحميؿ بالاعتماد عمى تقنية الفراغ ال
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إعادة النظر في مفيوـ الفراغات والبياضات ورسـ الحدود بشكؿ دقيؽ 
 لاستيعاب أكبر نسبة مف النصوص التي قد تكوف الدراسة قد أغفمتيا .

تجسد الفراغ الباني في شعر الحارثي بصور مختمفة ، فقد جاء عمى  -2
 نفيات مرة ثالثة .شكؿ بياضات مرة ، وشغور مرة ثانية ، ومواطف لم

تباينت طبيعة مؿء الفراغات وردميا عمى وفؽ طبيعة القاريء وما  -3
 يفرضو النص مف اشتراطات تجبر القاريء عمى أفّ يدور في فمكيا .

إفَّ عممية الاستقراء في نصوص الحارثي آلت إلى أفّ الشاعر كاف لا  -4
مف ذلؾ ينافي الرمزيات والأصوؿ الدينية والحضارية ، بؿ كاف العكس 

، فيو مف أشد الممتزميف بذلؾ إلى حد التزمت إلا في موضعيف اثنيف 
 في شعره .

 ويبقى النص عرضة لتأويلات وقراءات تسعى لملأ الفراغات . -5

 الهوامش :
 

ينظر : التفاعؿ بيف النص والقاريء فولفغانغ إيزر ، ترجمة د. جلاؿ  (1)
 . 7:  1992، 7الكدية ، مجمة دراسات ، ع 

نظرية التمقي مقدمة نقدية روبرت ىولب ، تر : عز الديف إسماعيؿ :  (2)
88  . 
فعؿ القراءة نظرية في الاستجابة الجمالية فولفغانغ إيزر ، تر: عبد  (3)

 .187الوىاب عموب : 
المضمر في الخطاب الأدبي غادة السماف نموذجاً ، غساف السيد ،  (4)

 .71:  2004، 398مجمة الموقؼ الأدبي ، ع 
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 . 172راءة نظرية في الاستجابة الجمالية : فعؿ الق (5)
 330المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيكية ، د. عبدالعزيز حمودة :  (6)
. 
ينظر: جمالية التجاوب في الأدب ، الأسس والمفاىيـ والإشكاليات ، أ .  (7)

، يناير مارس ،  42، مج  3عادؿ بوحوت ، مجمة عالـ الفكر ، ع 
 .22-21الكويت 2014

شكالية التمقي ، محمد خرماش ، مجمة علامات ، ين (8) ظر : فعؿ القراءة وا 
 . 20: 1998،  10ع 
نتاج المعنى في رواية ذاكرة الماء لػ ) واسيني  (9) ينظر : مواقع اللاتحديد وا 

 .17:  2017،  6الأعرج ( ، حفيظة مزغتة ، مجمة الآداب والمغات : ع 
رشيد موسى ود.  ينظر الفراغ الباني في شعر أحمد مطر د. صاحب (10)

 123:  2018، 1373حسيف عمراف محمد ، مجمة دراسات أدبية وتربوية ، ع 
. 
 .187فعؿ القراءة نظرية في الاستجابة الجمالية :  (11)
 .45ينظر : نظرية التمقي أصوؿ وتطبيقات ، د. بشرى موسى صالح :  (12)
 .124ينظر : الفراغ الباني في شعر أحمد مطر : : (13)
الأدبي غادة السماف نموذجاً ، غساف السيد ، المضمر في الخطاب  (14)

 .71: 2004،  398مجمة الموقؼ الأدبي ، ع : 
ينظر : أسرار البلاغة : عبد القاىر الجرجاني : تحقيؽ السيد محمد  (15)

 . 230رشيد رضا : 
ىو شاعر مقؿ مف مخضرمي الدولتيف الأموية والعباسية ، فقد نشأ في )*( 

لة العباسية في عيد المنصور ، وكاف مقتمو سنة الدوؿ الأموية ، وقتؿ في الدو 
ىػ( ، وقد كاف شعره محافظاً عمى الأنماط القديمة في ألفاظو ومعانيو 145)

وأغراضو الشعرية ، وعرؼ بغرضيف رئيسيف ىما الحماسة والغزؿ . ينظر 
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، وقد أفرد الدكتور ىاني الجراخ صفحات 56-45:  13ترجمتو في الأغاني ج 
 و وشعره ومقتمو ، مشيراً إلى أبرز المراجع التي ترجمت لو .وافية في سيرت

جعفر بف عمبة الحارثي سيرتو وما تبقى مف شعره : جمع وتحقيؽ  (16)
، دبارى النيب : النوؽ المسنة التي  59ودراسة : د. عباس ىاني الجراخ : 

 أصابيا الدَّبر ، والقطا ضرب مف الحماـ .
عاداتنا في قراءة النص الأدبي : د.  ينظر : القراءة وتوليد الدلالة تغير (17)

 . 217حميد الحمداني : 
 . 219ينظر : نفسو :  (18)
 .274-273ينظر : دلائؿ الإعجاز : عبد القاىر الجرجاني :  (19)
 . 63جعفر بف عمبة الحارثي :  (20)
 .124ينظر : الفراغ الباني في شعر أحمد مطر :  (21)
فرَّجت : ، المأزؽ : مضيؽ الحرب ،  47جعفر بف عمبة الحارثي :  (22)

 وسّعت ، جَمَتيا : شحذتيا وصقمتيا  .
ينظر : آفاؽ جديدة في البحث المغوي المعاصر : محمود أحمد نخمة :  (23)

41 . 
 . 135الاستعارة في النقد الأدبي الحديث : يوسؼ أبو عدس :  (24)
، مذلؽ : حديد قاطع مسنوف ، ىامات :  42جعفر بف عمبة الحارثي :  (25)

 رؤوس .
 5الحداثة : كماؿ أبو ديب ، مجمة الأقلاـ /ع : لغة الغياب في قصيدة  (26)
 :1989 :8 . 
 . 125ينظر : الفراغ الباني في شعر أحمد مطر :  (27)
، الاعتراـ : الحدة والشرس ، تعاور :  47جعفر بف عمبة الحارثي :  (28)

 تداوؿ ، الكاىؿ : مقدـ الظير مما يمي العنؽ .
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فيتاف تودوروؼ ، المبدأ الحواري دراسة في فكر مياخائيؿ باختيف ، تز  (29)
 . 84ترجمة : فخري صالح : 

الخبرة الجمالية دراسة في فمسفة الجماؿ الظاىرتية : د. سعيد توفيؽ :  (30)
414 . 

 . 8-7ينظر : التناص في شعر الرواد ، د.أحمد ناىـ : (31)
 . 125ينظر : الفراغ الباني في شعر أحمد مطر :  (32)
ض ، الجوف : ، الأصيب : ما خالطو بيا 44جعفر بف عمبة الحارثي :  (33)

 الأسود أو الأبيض ، البغاـ : الصوت الرخيـ .
 . 78ديواف كثير عزة ، د. إحساف عباس :  (34)
 .135المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيكية :  (35)
 . 52جعفر بف عمبة الحارثي :  (36)
 . 77قراءات في الأدب والنقد ، شجاع مسمـ العاني :  (37)
عمى 16،  18، 10راىيـ : ديواف امريء القيس ، محمد أبو الفضؿ إب (38)

 التوالي .
 105ينظر : الغياب في الشعر العراقي الحديث ، عبد الخالؽ سمماف :  (39)
. 
،  52الرمز في الشعر العربي ، د.جلاؿ عبد خمؼ ، مجمة ديالى ، ع  (40)

2011 : 
 . 124ينظر : الفراغ الباني في شعر أحمد مطر :  (41)
ية وىي الغمد ، الغواشي : جمع غاش 39جعفر بف عمبة الحارثي :  (42)

 والمقبض ، صدور : صدور السيوؼ : مضاربيا .
 .282تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث ، نعيـ اليافي :  (43)
 . 107-106ينظر : الغياب في الشعر العراقي الحديث :  (44)
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، تيتاؼ : ىتفت الحمامة إذا صوتت ،  43جعفر بف عمبة الحارثي :  (45)
لمستدير في رقبتيا ، خدوراء : موضع في بلاد المطوقة : الحمامة ذات الطوؽ ا

بني حارث ، الأراؾ : شجر مف الحمض يستاؾ بو ، المفردة أراكة ، السيمؽ 
الناقة الماضية في سيرىا ، مجَّ : رمى بو ، الشدؽ : جانب الفـ ، المغاـ : الزَّبد 

 حوؿ الفـ  .
 . 240:  ينظر : الخبرة الجمالية دراسة في فمسفة الجماؿ الظاىراتية (46)
 . 135ينظر : المرايا المحدبة :  (47)
ينظر : المضمر في الخطاب الأدبي ) غادة السماف نموذجاً ( ، غساف  (48)

 . 71: 2004،  398السيد ، مجمة الموقؼ الأدبي ، مج : 
 . 172ينظر : فعؿ القراءة نظرية في الاستجابة الجمالية :  (49)
 . 122الفراغ الباني في شعر أحمد مطر :  (50)
 74السرديات والتحميؿ السردي الشكؿ والدلالة : سعيد يقطيف : ينظر :  (51)
. 
 . 125ينظر : الفراغ الباني في شعر أحمد مطر :  (52)
، الكرّة : الإقداـ بعد الانيزاـ ، تغادر :  48جعفر بف عمبة الحارثي :  (53)

 تترؾ ، النوء : النيوض في ثقؿ ، متخاذؿ ضعيؼ .
 . 30، سمر روحي الفيصؿ : ينظر : الرواية العربية البناء والرؤيا  (54)
 .133-132ينظر : أبحاث في النحو والدلالة : د. السيد خضر :  (55)
 . 127ينظر : الفراغ الباني في شعر أحمد مطر :  (56)
 . 99البنية السردية في شعر الصعاليؾ ، د. ضياء غني :  (57)
 . 41جعفر بف عمبة الحارثي :  (58)
: محمود عبدالله ينظر : مدخؿ إلى بنية القصيدة العربية قبؿ الإسلاـ  (59)

 . 7:  1987، 12الجادر ، آفاؽ عربية ، ع: 
 . 232ينظر : الغياب في الشعر العراقي الحديث :  (60)
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، الغماء : الأمر الشديد ، الكرب ،  38جعفر بف عمبة الحارثي :  (61)
قدامو .  الغمرات : الشدائد ، يزورىا : يأتييا عف بصيرة ويقتحميا ، لعزتو وا 

في الأدب ، الأسس والمفاىيـ والإشكاليات ، أ ينظر : جمالية التجاوب  (62)
، يناير مارس ،  42، مج  3. عادؿ بوحوت ، مجمة عالـ الفكر ، ع 

 .22-21الكويت 2014
 . 54جعفر بف عمبة الحارثي :  (63)
ديسمبر  7، محمد شعباف  22ينظر فمسفة السكر عند العرب ، رصيؼ  (64)
2-16 ،raseef . net  
تخشّعت : تكمفت الخشوع ، أفرؽ : ،  42جعفر بف عمبة الحارثي :  (65)

 أخاؼ وأحذر.
 

 المصادر :
 
آفاؽ جديدة في البحث المغوي المعاصر : محمود أحمد نخمة ، دار  .1

 .2002المعرفة الجديدة ، مصر ، 
أبحاث في النحو والدلالة ، السيد خضر ، مكتبة الآداب لطباعة والنشر  .2

 . 2009والتوزيع ، القاىرة ، 
الأدبي الحديث الأبعاد المعرفية والجمالية : يوسؼ الاستعارة في النقد  .3

 .1997،  1أبو عدس ، الأىمية لمنشر والتوزيع ، الأردف ط
ىػ( 471أسرار البلاغة ، الشيخ الإماـ أبي بكر عبد القاىر الجرجاني )  .4

 ـ . 1919، 1، قرأه وعمؽ عميو محمود محمد شاكر ، مكتبة الخانجي ، ط
ىػ ( ، تحقيؽ 360ف الحسيف الأصفياني )ت الأغاني ، أبو الفرج عمي ب .5

 ـ .2008-ىػ 1329: د. إحساف عباس ، دار صادر ، بيروت ، 
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البنية السردية في شعر الصعاليؾ ، د. ضياء غني ، دار حامد لمنشر  .6
 . 2010والتوزيع ، عماف ، 

تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث ، د. نعيـ اليافي ، اتحاد  .7
 . 1983ب ، دمشؽ الكتاب العر 

التناص في شعر الرواد ، د.أحمد ناىـ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ،  .8
 . 2004بغداد ، 

جعفر بف عمبة الحارثي سيرتو وما تبقى مف شعره : جمع وتحقيؽ  .9
ودراسة : د. عباس ىاني الجراخ ، مؤسسة أروقة لمدراسات والترجمة والنشر ، 

 ـ .2015،  1القاىرة ، ط
تجاوب في الأدب ، الأسس والمفاىيـ والإشكاليات ، أ . عادؿ جمالية ال .10

 . 2014، يناير مارس ، الكويت  42، مج  3بوحوت ، مجمة عالـ الفكر ، ع 
الخبرة الجمالية دراسة في فمسفة الجماؿ الظاىرتية : د. سعيد توفيؽ ،  .11

 .  1992لبناف  -،بيروت  1المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، ط
دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني ، عبد القاىر الجرجاني ، تحقيؽ محمد  .12

 ـ.2008محمود شاكر ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، )د.ط( ، 
ديواف امريء القيس ، تحقيؽ : محمد أبو الفضؿ إبراىيـ ، دار المعارؼ  .13
 . 1948،  5، ط
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