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 الملخص:
يشكل الإيقاع الداخلي نظاما موسيقيا منسجما، يؤثر ويتأثر به القارئ، والشاعر الحاذق يحقق موسيقى          

داخلية مؤثرة، تصبح بمثابة القالب الذي يضع الشاعر فيه جماليته، وينسجها بحسب المضمون، والغوص في  
 أسلوبيته ، والجناس يكشف لنا البراعة نتاجات الشاعر الأدبية يكشف لنا بعض الظواهر الأدبية المهيمنة في

الأدبية والحس الفني للمبدع ، ويترك أثرا لدى متلقي النص والنص نفسه، وعده البلاغيون ضربا من التكرار  
من حيث تشابه الكلمة، لكنه يختلف من حيث المعنى، وقد وجد هذا الفن في شعر الصوري، إذ تنوع الشاعر 

وأنو الجناس  معاني  إيراد  الاشتقاق في  جناس  عن  فضلا  والمضارع  والناقص  التام  الجناس  وجد  حيث  اعه، 
والجناس المصحف والمحرف ، وتضمن هذا البحث تنظيرا عن هذا الفن ، ثم تتبع موارد مثالية منه في شعر  

 الصوري، واستتبع ذلك تحليلا لها، مما يكشف براعة الاستعمال، وأثر ذلك في متلقي شعر الصوري.        
 

 الكلمات المفتاحية: إيقاع، جناس، صوري، أسلوبية
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Abstract 

The insternal rhthm forms a woven musical system that affects and is affected  by the reader 

The skilled poet achieves influential kinternal music that become the template through which 

the poet places his aesthetic and weaves it according to the content .Diving into the poets 

literary productions reveals the literary prwess and artistic sense of the creator and leaves 

and weaves it according template through which the poet places his aesthetic and weaves. 
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 المقدمة 

 الحمد لله مستحق الحمد والثناء، والصلاة والسلام على خير الأنام محمد وآله الطاهرين.           

يحتل الأدب مكانة كبيرة، ولا يمكن لأي باحث أن يستعرض مساحة الإبداع الشعري واستحصالها، وتعد الأسلوبية         
انعطافة بلاغية تعبيرية ومنهج حديث لدراسة النصوص الأدبية وتحليلها، وهو منهج ذو نظرة عميقة للنص تحرره من النظرة 

رصد الجماليات ومعرفة مقاصد الشاعر الضمنية داخل الأبيات الشعرية، ويكتسب  السطحية إلى الغوص في المعاني الدقيقة و 
المنهج الأسلوبي الأداة الكاشفة لأسلوبية وجمالية النص عن طريق اللغة ، ولذلك فإن الأسلوبية تحاول الوقوف على لغة  

 نون الداخلي.النص التي عن طريقها تصل إلى ما وراء نفسية الشاعر ومقاصده في التعبير عن المك

هـ(  419تناول البحث موضوع الجناس في شعر عبد المحسن بن محمد بن أحمد بن غالب بن غلبون الصوري )ت         
، وتكون من الفقرات الآتية: التعريف ابتداء بالجناس ، وتسمياته ، وجماليات الجناس داخل النص الأدبي ، بعد ذلك تناول  

لشعر تحليل له على وفق المبدأ الأسلوبي داخل النص، مع بيان ما ترك  البحث أنواع الجناس في شعر الصوري. واستتبع ا
 التعبير بهذا الفن في الشعر ومتلقيه على وفق المنهج الوصفي التحليلي.

ولا يخلو هذا البحث وأمثاله من صعوبات تعسر طريق البحث، فالخوض في المنهج الأسلوبي يستلزم استقراء الظاهرة         
 الأسلوبية المدروسة عند شاعر ما ، وبيان مدى أو مدياتها الاستعمالية في الفن التعبيري لدى الشاعر المقصود.  

 الجناس في النظام الاصطلاحي:   

ر وكلام، ومجانســــــــتها لها أنل           هو أحد التقانات الُأســــــــلوبية ، ويعني )) أنل تجيء الكلمةُ تجانف أُخرى في بيك شــــــــعل
 .(2). وقد عُرّف أيضًا )) أن يكون اللفظ واحدًا والمعنى مختلفًا (( (1)تشبهها في تأليف حروفها (( 

ــابه          تعددت تعريفات الجناس، ومهما تعددت تلك التعريفات واختلفك فإن الجناس هو تنوع واختلاف في المعنى وتشـــــ
في اللفظ سـواء أجاءت المفردات متشـابهة أم مختلفة في الترتيب بتقديأ أو تأخير ، وقد يتوهأ المتلقي عند سـماعه بأنه تكرار 

 .(3)ى ؛ ولذلك ورد في تعريفات الجناس أنه )) ضرب من ضروب التكرار (( ، ولكن سرعان ما يدرك اختلاف المعن

والمقصــــــــــــــود بــالجنــاس هنــا من حيــث التكرار أي : تكرار الكلمــة ، ولكنــه يختلن عن التكرار من نــاحيــة المعنى          
والمضــــــــمون والدلالة وتشــــــــابه رســــــــأ الكلمة واختلافها في المعنى ، فتكون الأولى مغايرة للكلمة الثانية ،  يحد  انحراف في 

 معنى الكلمة . 

وهذا ما يجســـــده في القول )) الجناس حيلة المشـــــترك اللفظي وســـــماتها تتمثل في تطابق الصـــــوت وتطابق التهج ة واختلاف 
 .(4)المعنى (( 
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قديأ قدم اللغة العربية ووليد الصــحراء ، يأتي في كلام العرب عفو الخاطر ويصــدر عن الطبع والفطرة لا تكلن   )) فالجناس
. لذلك فالجناس ظاهرة أُســـــــــلوبية قديمة ، توجد في نظأ الشـــــــــاعر العربي في الحياة الأولى . أي في  (5) يه ولا تصـــــــــنع (( 

العصـر الجاهلي والإسـلامي ، ولكنه كأحد الظواهر الأخرى يتطور مع تطور الشـعر ومجريات الحياة ، حتى أصـبش الشـاعر  
ذهن المتلقي والابتعاد عن التقريرية، وهذا ما وجد   يتصــنعه في نظأ الشــعر من أجل تزويق الكلام وتضــمين معانة عديدة في

 عند الشاعر أبي تمام ووجدت كثرته في العصر العباسي، فلابد للشاعر من إضافة الجناس إلى شعره .

لكن الجناس كانك له تســــمية تختلن عن التســــمية المعتادة ، فقد كان يعرف باســــأ الطباه ، فتكلأ عنه ))  علب ت         
( وغلب عليه الاســأ وظل يعرف به  ه 296تحك اســأ الطباه ولكن أول من عرّفه باســأ التجنيف هو ابن المعتز ) ت  291

 ))(6). 

 جماليات الجناس : 

الجناس أُسلوب من أَساليب البديع البلاغية والجمالية، ولا يكاد يخلو شعر من وجود الجناس ؛ وذلك للأغراض التي         
يؤديها الجناس ، والجمالية التي يضيفها على النص الأدبي، بصيغة أخرى إنَّه يؤدي أغراضًا جمالية ولغوية تنبيهية ، فضلًا  

نص ، ومـا يتبعـه من تفـاعـل بين المتلقي للنص والنص بنوايـه الشــــــــــــــعري والنثري ، وتكمن عمـا يتركـه من أ ر في متلقي ال
ــدى الـذي يتركـه  الأغراض الجمـاليـة في تكرار الكلمـة، ممـا يؤدي إلى تنبيـه المخـاطـب ، والتفتيم في المعنى، ومعرفـة الصــــــــــــ

ردة مع أخرى ، وإحدا  تناغأ موسيقي ، كما تكرار تلك الكلمة ، أما الجانب اللغوي فيتمثل في استواء البيك وتجانف كل مف
 يكشن عن أُسلوب المبدع وطاقته التعبيرية في تكرار الكلام واختلاف المعنى .

يُشترط في الجناس أن لا يكثر  يه من الإيحاءات بحيث يصعب تفسيرها ومعرفتها؛ ولذلك عابوا كثيرًا من شعر أبي         
،      )) فالجناس لا يحســـــــــــن إلا إذا تطلبهُ المعنى وكان عبد القاهر قد أولاه عناية   (7)تمام؛ لغرابته وإكثاره من المحســـــــــــن  

جعًا حسـنًا حتى يكون المعنى هو الذي طلبه واسـتدعاه  ا مقبولًا ولا سـَ كبيرة وأوضـش ميزته وتأ يره فقال: )) فإنك لا تجد تجنيسـً
 .(8)وساه نحوه (( 

 فجمالية الجناس تظهر حين يكون لا إفراط ولا تفريط،  بالكثرة يفقد جماليته إلا إذا دعك الحاجة إلى وجوده .        

ــاعر ، من أجـل إ ـارة الجمـال في النص ؛ لأن         وتظهر فـادـدة الجنـاس عن طريق الجمـاليـة التي يجلبهـا الأديـب أو الشــــــــــــ
ــه ، فالجناس لفظة واحدة تحمل  ــماع تردد اللفظة الواحدة ؛ لمعرفة فاددة ذلك التردد وغرضــــ ــانية تتعطم إلى ســــ النفف الإنســــ

 .(9)معنى ، وبذلك صار ذا واقع وفاددة في النفف معنيين متضادين تسعى النفف إلى استخراج ال

 وجد الجناس عند في شعر الصوري بنوايه التام والناقص .       

 الجناس التام :
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هو تجـانف اللفظتين في اللفظ واختلافهمـا في المعنى ، بحيـث )) تتفق الكلمتـان في نوع الحروف وترتيبهـا وعـددهـا          
ــاوية في عدد الحروف والهيأة والترتيب عُدّ الجناس هنا  (10)وحركاتها ولا تختلن إلا في المعنى ((  ، فإذا جاءت الكلمة متســـ

 :(11)جناسًا تامًّا ، ونجد ذلك في قول الصوري 

التتنتتتتتا تتي التتقتت  تتتتت    صتتتتتتتتتتنتت   متتتتتا   أرأيتتتتت ص 
متت  التت تت تت ات   تتتتتالتتجتتمتت ات    متتتقتتتتتتتتتتتتتاجتتا 
ا متتتتت  التتتت  تتتتتا   تتتتنقتتتتتتتتتتتتر أ تتتتتتتتت ُّ    وأصظتتتتتتر 

 

حتتتتتديتتتتت   تتتتت  تتتتتا تتتتتي   فتتتتتي  أيتتتتت ب   أيتتتتتامص 
التتتمتتتتتا    لتتتجتتتمتتت    جتتت تتتي  فتتت ا  تتتص  حتتتص لتتتي 
ا  تتتتتتتت ا ص  تتتتتتتتا  تتتتتتتت ا     فتتتتتتتتلأ تتتتتتتتالتتتتتتتت   

 
وقع الجنـاس في كلمتي ) الأهواءَ ، والأهواء  ( والجنـاس هنـا تـام؛ لتوافق الكلمتين في اللفظ واختلافهمـا في المعنى ،         

فصــــــــــــــيغـة الجنـاس التكراريـة بين توافق الكلمتين لفظيًـا في بنيـة إيقـاايـة صــــــــــــــوتيـة ذات دلالـة مؤ رة في النفف وتنبيـه مؤ ر ، 
ــاعر ، أما الأهواء الثانية فالأهواء الأولى تختلن عن الأ ــيطرة على الشــــــــ هواء الثانية ، الأهواء الأولى هي رغبة محددة مســــــــ

 فهي في صد ومعارضة وعدم استجابة للأهواء الأولى ، أي هي غواية لتلك الأهواء .

اختيار الشـاعر بين مفردة الأهواء التي أحد ك دلالة تجانسـية إيقااية تناسـب النص ما بين الحالة الشـعورية الداخلية          
للشــــاعر وما بين مديش ذلك الشــــخص عن طريق معارضــــة الســــلطة القادمة وإبقاء وجودة لذلك الودير ، فتلك المفردة أحد ك 

لأول مخالفة أهواء النفف بأن ترغب في شـــــــــــيء معين وغوايتها بشـــــــــــيء آخر ، والثاني بنية جمالية انطوى تحتها معنيان : ا
 معارضة التيار الموجود أي : أنه معترض الرياح معترض كل سلطة وعاكن على هذا الشخص .

ــاعر يريد إ ارة الانتباه          ــه ، وكأن الشـــــــ ــاعر وهو تكرار التجانف في النص نفســـــــ ونجد في ذلك التفاتة جميلة من الشـــــــ
 ويخشى من التعبير المباشر للنص ،  يجعل النص أكثر إ ارة .

 :(12)يقول 

 الحق   الغ     بلي    الغ با    كم أحمت الهمّ الغ    لصاح  

ا تامًّا متطابقًا في اللفظ مختلفًا في المعنى  فحد  التجانف بين كلمتي ) الغريبَ         ــً ، والغريب  (، إذ تمثّل الكلمتان جناسـ
 ، الأولى تعبر عن الهأ والحزن والثقل في النفف ، والثانية تدل على صفات حميدة وحسنة غريبة لذات الشخص .

ا نفســيًّا وصــدى           فالتكرار في الجناس وفي الموضــع نفســه تكرار جناس تام ، الاختلاف في المعنى فقط أحد  هاجســً
في أذن الســامع في التفتيم عن المعنى المراد في التكرار، وهذا هو توكيد لكلام ســابق من أنَّ الجناس ضــرب من التكرار ، 

 أو هو صيغة مشتركة بينهما.

 :(13)وفي نص آخر يقول 
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القص   م   دي   ال تتتتص صتتتتتتتتتتتتاحتتتت  ص  يتتتتا   جئتتتت ص 
التتتتتت  طتتتتت تتتتت    لتتتتتيتتتتت    و تتتتتمتتتتتنتتتتتإ تتتتت ص     تتتتتص
التتتتتنتتتتتا  ولتتتتت تتتتتنتتتتتإ ص  ة   نتتتتتا   قتتتتتتتتتتتتت تتتتتص يتتتتتنتتتتتص  بتتتتتص

 

ديتتتتت     بتتتتتص الصتتتتتتتتتتتتتتدو    متتتتت    ل   تتتتت  تتتتت  تتتتتتد 
التتتتمتتتتمتتتتنتتتت     ب  تتتتتالتتتت تتتتتا تتتتت    فتتتتتارفتتتت   و إ 
ر تتتتتيتتتتت    بتتتتتيتتتتت د  فتتتتتي  تتتتتتّ   نتتتتتهتتتتتا  متتتتت  ل    ز 

 
وقع الجناس بين كلمتي ) البديع ، وبديع ( وردت كلمة البديع في صـــــــــدر البيك وجانســـــــــتها كلمة بديع في العجز ،         

وهو جنـاس تـام توافقـك بـه الكلمتـان من حيـث عـدد الحروف ورســــــــــــــمهـا ولفظهـا ، ولكنهمـا اختلفتـا في المعنى ، وورد الجنـاس 
ما يعاتب لأ يذكر ســـــــبب العتاب أو الغرض الذي من أجله يعاتب ، بل بصـــــــيغة تعبيرية جمالية تجلك في أن الشـــــــاعر عند

عبّر عن العتاب بصــورة جناســية دقيقة حاملة تحك طياتها معاني مختلفة، بأن المقصــود صــاحب صــفات بديعية، وقد صــد  
ــفات قبيحة أفعاله في الود جمي ــفات جميلة، وصـ ــدية: صـ ــورة ضـ ــة، بصـ ــها معكوسـ ــفات البديعية نفسـ لة عكف وجعل تلك الصـ

ذلك بصــورة مردودة في الصــدر ، فخرج الجناس هنا عن صــورة عتاب إلى صــورة تعبيرية مؤطرة بإطار التعبير الداخلي عن  
ــلوبية الجمالية التي وجدت في  ــد المقابل له ، من الُأســـــ ــورة عتاب رقيق حاملًا معه الود مع صـــــ ــاعر بصـــــ خلجات نفف الشـــــ

: جمع التدوير مع الجناس، فحالة العتاب المهيمنة على نفسـية الشـاعر  النص جمع الشـاعر بين غرضـين في نص واحد. أي
ــاعر مع  ــعورية من غير انقطاع ، أي أراد أن ينقل تلك المشـــ ــتمرار الحديث ونقل الحالة الشـــ مزجها مع التدوير، أي: أراد اســـ

هن ذلك عن عتاب مســتمر ومؤ ر إحدا  حالة التأ ر والتأ ير فضــلًا عن ذلك أن للتدوير مزية إضــافة رقة وليونة للنص ، بر 
 وناقل عن حالة الشعور مع حفظ الود إلى ذلك الشخص المعاتب وقبول عذره.

 الجناس الناجص : 

، والجنـاس النـاقص يعـاكف (14)هو مـا اختلفـك  يـه اللفظتـان في عـدد الحروف بزيـادة أو نقصـــــــــــــــان وفي نوع الكلمـة        
ــوم، أما بزيادة الحروف أو  ــكل المرســـــــ ــة للكلمة الأولى في المعنى ومختلفة في الشـــــــ الجناس التام فتأتي الكلمة الثانية نقيضـــــــ

 نقصانها أو بتقديأ حرف أو تأخيره.

 وجد الجناس الناقص في شعر الصوري على أنواع عديدة :        

 الجناس المضار  : – 1

 :(15)هو اختلاف حرفي الكلمة وتكون ذات مخرج صوتي واحد غير مختلفين        

 : (16)ونجد ذلك في ديوان الصوري بقوله 

بتتتتتا جت إ يت    ج قتتتتتتتتتتمتص التلتيتتتتتتص  متنتتتتتا  جصقتتتتتتتتتتص  ولتمتتتتتا 
هتتتتتت ا  تتتتتتص ر  تتتتتتا بتتتتتت  ا  و تتتتتتص     متتتتتتإ  ستتتتتتتتتتتتتت     

 

التت تتيتت    ور  تتتتتا  طتتتتتإ   تتنتتتتت  عتتتتتتتتتتتص التتتتتي   متتص ارص 
بتتتتت  ا  صقتتتتتتتتتتتتص  ت   تتتتتا  أو  حتيتتتتت    تتتتتا تتتتتص     لت  
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رى ، كرى (، فنلاحظ تشـــــابه شـــــكل الكلمتين مع اختلاف المعنى، ولكن          وقعك أُســـــلوبية الجناس بين المفردتين ) ســـــُ
ــين )) من الأحرف  –الحرفين ) س   ــوت الســــ ــة ، فصــــ ــوات المهموســــ ــوتي واحد كلاهما يعدان من الأصــــ ك ( ذوا مخرج صــــ

أما صوت الكاف فمن الأحرف اللهوية، واللهاة تقع بين الحلق والفأ   الأسلية ما بين رأس اللسان وصفحتي الثنيتين العلويتين،
ــيقيا معبرا داخل النص (17)((  ، فكلاهما ذوا مخرج صــــــوتي واحد أديا إلى بلون المعنى المراد وأعطيا هذا التقارب نمطا موســــ

 الشعري، فعندما سرى ومضى ذلك الليل قد غلب عليه النعاس وكان يتمنى لو يأتي في بدايته .

ــية المبدع          ــفة عن خبايا النص ونفســـ ــعري تكمن وراءها قيمة تعبيرية وإيحادية كاشـــ لذلك فإن المفردة في الخطاب الشـــ
لهذا النص؛ لذلك فالشــاعر يلجأ إلى الجناس في الكلام لما له من قوة تعبير وإيهام وإ ارة القار ،  يشــد انتباه المتلقي لأهمية 

 المفردة وجماليتها.

 : (18)ومن الجناس المضارع أيضًا قوله        

جتتص ص تتتتتا فتتتتتاستتتتتتتتتتتتتص ه  جتت    أد  ص تتتتتا تتي    لتت  
ا يتتتتت  يتتتتتا   التتت تتت     متتت   دِ  را بتتتي   فتتتتتلأجتتت تتتتتت 

 

حتتتتتا   التنإصتتتتتتتتتتتتتا ت  ألتقت   لتيتتتتتح  مت   أ ر   ولتم 
حتتتتتا  را تتتت  التتتت تتتت     متتتت   دِ   وولإىتتتت تتتتهتتتتتا  تتتتتا

 
وقع الجناس المضــــارع بين المفردتين ) راجة ، ناجة ( تشــــابه المفردتين في الرســــأ مع الاختلاف ما بين حرف ) الراء         

ــوات الذلقية   ــوتي واحد، فهما من الأصــ ــاكنة فإن الجناس ما هو إلا الاطار التعبيري (19)والنون ( لكنهما من مخرج صــ ، الســ
ــال قوة المعنى  ــاعر من أجل إيصــ ــمها الشــ ــورة التي يرســ ــاعر في مخيلته، فهي تكملة للصــ ــمها الشــ ــورة الذهنية التي يرســ للصــ

 الكامنة وراء النص للمتلقي .

 ففي بداية الأمر كان الإقبال مع الرجاء وبعد ذلك تحول ذلك الإقبال إلى نجاة مما كان يخاف منه .        

من النكتة الجمالية الأســــــــلوبية للجناس أنها تحد  لدى الســــــــامع معنيين ظاهري وآخر باطني ، الظاهر هو تشــــــــابه         
المعنى بين المفردتين ممـا تحـد  بـالســــــــــــــمع ميلًا إليـه ، والآخر البـاطني هو اختلاف المعنى المراد من المفردتين وأن النفف 

ــماع لفظة واحدة إذا كانك بم ــوه إلى ســـ ــار للجناس وقع في تتشـــ ــتمل عليهما ذلك اللفظ فصـــ ــتخراج المعنيين المشـــ عنيين واســـ
 .(20)النفف وفاددة 

 ت الجناس الاعتقاجي : 2

ــتقاه          ــة لفظتين مختلفتين يجمع بينهما جذر لغوي واحد في الاشــ ــاعر إلى مجانســ في هذا النوع من الجناس يعمد الشــ
 .(21)والتصريف 

 : (22)جاء ذلك في قول الصوري 
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كتتتتتتدص    يتتتتتتدا ص  ص بتتتتتت  تتتتتتص أصحتتتتتتجتتتتتتارد  ة    رص تتتتتتيتتتتتتنتتتتتتص
و  إمتتتتا  أصعتتتتتتتتتا   د   تتتتتتتتتاتتتتإ   د  نتتتت     وجتتتتص

 

تتتتتمقتتتتتتتتتتتتتّ      التتتتمتتتت  فتتتتحتتتتلتتتتتإ   تتتت  وص ص    تتتتص لتتتتتإ  
لي ص  ص تتتتتتتتتتص ي  أ إهتتتتتا  أصعتتتتتتتتتا   اليص م   أ تتتتتا 

 
في هذا النص حد  نوع من الجناس في بيك شعر واحد فتحقق هذا الأمر ))مظهر من أهَأ مظاهر التنوع الصوتي          

. فالامتزاج ما بين الجناس التام والجناس الاشـــــــــتقاقي داد الأمر من موســـــــــيقى (23)في اطار تحقيق مبدأ التناظر والتما ل (( 
البيك وقد أضــــــاف إلى البيك طاقة إيقااية وجمالية معنوية فجمالية الشــــــعر تحد  في خلق الصــــــور التعبيرية والابتعاد عن  

ايا النص ، الجناس التام حد  بين التقريرية في التعبير ؛ لأنها لا تشـــغل في البيك الشـــعري روح البحث والاكتشـــاف عن خب
ــمها ولكن  ــابهتان في عدد الحروف وفي رســــ ــكو( في عجز البيك ، المفردتان متشــــ ــدر البيك و )أشــــ ــكو( في صــــ كلمتي )أشــــ
الاختلاف يكمن في معنى كل مفردة الأولى دلك على حالة الغضـــــــب والضـــــــجر من كثرة الشـــــــكوى فهو يثقل حالة ووضـــــــع 

بها في حالة فقر الحال التي كان عليها الشــاعر، ففي بداية الأمر يضــجر منها من الشــكوى   الزوجة وحالة الصــبر التي تمر
ولكن مع اسـتمرار الفقر تصـبش الحالة ضـدية لدى الشـاعر فحالة الشـكوى تتحول لدى الشـاعر على كمية ومقدرة الصـبر التي 

ا الشـــاعر بأُســـلوبية جناســـية بلاغية رادعة بعيدًا  كانك تتحلى به مع ضـــيق الحال وفقر المعيشـــة فحالة التعبير الشـــعوري ينقله
 عن التقريرية المباشرة كاشفة عن حالة الضيق وحال الزوجة الصابرة.

كي ( وهذا النوع من الجناس هو جناس اشـــــــتقاقي          أما أُســـــــلوبية الجناس الأخرى فحد ك بين كلمتي ) تَشـــــــكّكل ، تَشـــــــل
فكلاهما فعلان مضــارعان يجمع بينهما اشــتقاه واحد ) شــكا ( عمد الشــاعر على الجمع والاشــتقاه من أجل تضــخيأ القيمة 

لنفســي لما يعانيه من الفقر مجانســة المفردة بتصــريف متعدد واختلافها ما بين الإيقااية داخل البيك الشــعري وإبراد الوضــع ا
ــلوبية بناء فني تعبيري من  ــور أعطك أُسـ ــتعمال المفردة الواحدة بتلك الصـ ــور تعبيرية متعددة ، اسـ ــتقاه أعطك صـ التام والاشـ

ــبش   أجل أن يكون كلامه أكثر تأ يرًا لدى المتلقي والفهأ الشـــــكوى من حالة مســـــيطرة على ــاعر حتى أنه أصـــ ــية ذلك الشـــ نفســـ
يشكو من عدم شكوى دوجته فجمع الجناس في بيك شعر واحد أعطى البيك حركة إيقااية مستمرة داخل النص الشعري بما 
يناسـب الحالة التي يمر بها وتضـمين الجناس الاشـتقاقي يَدل على إجادة الشـاعر اللغوية وإمكانية ولأن هذا النوع من الجناس 

اقي ( يرى الشــاعر  يه ذخيرة وقاموســا لغويا لأنها تمده بألفاج متجانســة متناســقة مع وجود توافق في اشــتقاه الكلام ) الاشــتق
 .(24)من الناحية الصوتية والدلالية

أضــن على ذلك أن هذه الجمالية وبراعة الشــاعر اللغوية في الجناس الاشــتقاقي تناســب مع موســيقى البيك الداخلية          
فالشـاعر الحاذه تظهر مهارته في الموسـيقى الداخلية لأنه يكون ملتزما بموسـيقى منسـجمة مع الصـور التي يخلقها والمعاني 

عها في تراكيب منظمة تجري بصـورة سـلسـة على اللسـان ، فتصـبش أكثر عذوبة في التي يريد إيصـالها من تللن الألفاج ووضـ
 ، هذه البراعة لا تبرد تجلياتها إلا في الشاعر الحاذه في كل مفردة والمتمكن من عدته اللغوية .(25)السمع 

 ت الجناس المح   : 3
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ــديد أو التخ يف          ــكون أو التشـــــ ــكل الحروف أو الحركة أو الســـــ . (26)هو اختلاف كل لفظة عن الأخرى من حيث شـــــ
ــاوى  ــكل والترتيب أما المحرف فتتسـ ــابه المفردتان في الشـ ويتقارب الجناس المحرف مع الجناس التام إلا أن الجناس التام تتشـ

 :(27)الحروف وتختلن في ترتيبها وقد وجد هذا النوع عند الصوري في قوله 

ت         متتتتقتتتت إ حتتتتتديتتتتت د  متتتت   التتتتيتتتتتلأس   لّا    تتتت  
د      التمتتتتتص مت   يصقتتتتتتتتتيت  ا  يتص تقت    يقتتتتتتتتتيت    تتتتتد   

 

جتتتتتتإ     متتتتتت  ص  يتتتتتت و    لتتتتتتيتتتتتتح  تتتتتتاجتتتتتتتتتتتتتمتتتتتتا  
تتتتي لتتتإ يتتت  يتتت  تتت     التتتمتتتتتا   متتتاتتتتتت   تتتتت ا   ومتتتتتا 

 
ت ، مُوَقَّك  ( الكلمتـان اســــــــــــــأ مفعول جاءت المفردة الأولى متســــــــــــــاوية مع          الجنـاس المحرف وقع في الكلمتين ) مقوَّ

الأخرى في عــدد الحروف الاختلاف بينهمــا من حيــث الترتيــب والمعنى فمقوت هو الحــديــث العــذب الــذي يبحــث في النفف 
خرى فجـاءت بمعنى الوقـك فهـذا التبـاين انتج موســــــــــــــيقى داخليـة ذات تبـاين  الأمـل والرجـاء مع وجود اليـأس، أمـا المفردة الأ

وتلوين في المعنى عبر فعالية الجناس الصـــــوتية، هنا تظهر أُســـــلوبية الجناس الصـــــوتية والجمالية التي يبعثها هذا اللون من 
ا، فاقتراب حســــــــن الحديث في تقارب في دلالة الفظتين من حيث التشــــــــابه الصــــــــوتي يؤدي إلى تقريب المعنى الدلالي بينهم

المفردة الأولى )مقوت( من وقك ذلك الحديث في مفردة )مُؤقك( فالتقارب الصــوتي وتقارب المفردتين دل على وجود هاجف 
يكمن في نفف الشـــــــــــــاعر مع وجود أمر معين ينفف عنه عن طريق الحديث فتقارب الرســـــــــــــأ بين المفردتين أدى إلى تقارب 

وقد أكد هذا المعنى عبد القاهر الجرجاني في قوله )) فإنك لا تســــــتحســــــن تجانف اللفظتين إلا إذا  المعنى من ذهن القار  ، 
 .(28)كان موقع معنيهما من العقل موقعًا حميدًا ، ولأ يكن مرمى الجامع بينهما بعيدًا (( 

 ت التجني  المصحف : 4

ــيغة والإعجام والإهمال((           ــع لا غير دون الصــ ــورة الوضــ ــمى (29))) قد وقع أحد ركنيه موافقًا للآخر في صــ ، وقد يســ
ــوت إلى آخر كما (30)بالجناس الخطي والجناس المصـــــحن  . فالاختلاف بينهما من حيث النقط وبذلك يتبدل النطق من صـــ

في صــــوت ) ر ، د ( )ح ، ) ( )ب ، ت ( ومن الأمثلة الواردة في شــــعر الصــــوري على هذا النوع من الجناس في شــــعر 
 :(31)قوله

ح       ر  تتتتتتتتت  لتتت   تتتنتتتتت    و تتت ص  زصمتتتتتا تتتي  متتتتتا تتتي   رص
نتتتتتص            التتتتتغتتتتت  متتتتت ص  لتتتتتبد  صلتتتتت  لد  لتتتتتص  و  تتتتت  ي   وص  تتتتتإ

حليصهتتتا       مصجتتتدص   غتتت    ا صتتتتتتتتت  وستتتتتتتتتتتت   زصفص تتت    ص  
 

مص    رص متتتتا  جصصتتتتتتتتتتتتتد  ص  ج تتتتتص  جص لا   صتتتتتتتتتتتتتد ص    قص
متتتتتا متتتت  تتتتتدص صتتتتتتتتتتتتص تتتتت     ا  تتتتنتتتتت    ح    ولتتتت تتتتنتتتتتإ
متتتتتا  متت  تتلتتص بتتتتت   تت   ص  ا  لتت   تتص بتتتتت  التت تت  تتتهتتتتتا   كقتتتتتتتتتتص

 
وقعك أُسـلوبية الجناس بين المفردتين ) رَماني ، دَماني ( في صـدر البيك تشـابه فخارج الصـوت ما بين الراء والزاي         

ــابـه المفردتين في المعنى الـدلالي ) رَمـاني ، دَمـاني ( فـالرمـايـة   فـاختلاف النقطـة قلبـك معنى البيـك بـالكـامـل مع تقـارب وتشــــــــــــ
ممدوح قد قصـــد الأمر لما تجرأ هذا الزمن عن الرماية وكذلك يجســـد علو الذات الشـــاعرة لما الواقعة من ذلك الزمن لو كان ال
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ــاعر وذاته   ــومة في نفف الشـ ــور مرسـ ــعر من صـ ــعة عن النفف في أبيات شـ ــورة مشـ ــرور وتقديأ صـ تبدو عليها من الفرح والسـ
ــورة  ــأن الممدوح وعلو مجده وكأنه حلية ودينة من خلال رســـــأ صـــ ــيد أَكثر ما يعزد النفف إلى الممدوح ورفع شـــ لتقديأ وتجســـ

ــبش  ــافة الزينة عليها من مجد الممدوح  يصـــ ــلوبية الجناس قلبك معنى البيك العروس وإضـــ ــن، فأســـ ــوا بالمعالي والمحاســـ مكســـ
دا  رنة موســـــيقية تتناســـــب مع موضـــــع المدح من رســـــأ  إضـــــافة الى جمالية معنوية في المعنى المقصـــــود من الشـــــاعر وإحل

 الصور المشرقة .

 : (32)وفي بيك شعر آخر يقول       

متتت تتتتتا تتتيتتتت          متتتتتا  تتت تتتتتا   أ تتت   تتتنتتتتت ص   جتتتتتد 
الت تتتتتتت       جتتتتتص   وص التتتتتإ    الت تتتتتا تتتتت      فتتتتتلأ تتتتتا 

 

ي  غتتتنتتتّ  أد   تتتغتتتنتتتإ   تتت  جتتت تتتتتتص   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتح  تتتتتح  
ي  نتتتتتّ  متتتتت  لتتتتت لتتتتت ص  جتتتتتص    فتتتتتا تتتتت    تتتتتلتتتتتيتتتتتح 

 

 –جانف الشــاعر بين لفظتي ) تُغنَّى ، تُغنّ ي ( فالجناس المحرف حد  فقط في التنقيط مع تشــابه الرســأ ما بين ) ى        
ي ( اعتماد الشاعر هذا النوع من الجناس بما يتناسب مع الوضع التعبيري والصورة التي يرسمها الشاعر في التعبير لاسيما 

بين الجناس والتدوير وما للتدوير من جمالية اســتمرار الحديث والبيك الشــعري واســتمرار وأن الشــاعر مادج في هذا البيك ما 
ــابه المفردتين بين )  ــحاه واتخاذ تشـ ــاعر أن يعبر عن حالة الود إلى عبد س بن إسـ ــال المعنى من غير انقطاع أراد الشـ إيصـ

 رسمك صورة الود والتقارب إلى المخاطب .تغنى وتغني ( أدت إلى تقارب المعنى الدلالي والهيكل الرسمي للمفردة 

 ت الجناس اللاحب : 5

ــرط ألّا يقع الاختلاف بأكثر من          ــارع حتى وأن اختلفك أنواع الحروف بشـــ ــابه الجناس اللاحق مع الجناس المضـــ يتشـــ
 .(33)حرف فإن كان الحرفان متقاربين في المخرج عد جناسا مضارعا وإن كانا مختلفين عد جناسا لاحقا 

 : (34)وقد وجد ذلك في ديوان الصوري       

ه و صطا  ما لح سص        ي     و  قد  فم   لأسد لح س      يق   

 :(35)وقولهُ أيضًا      

 حت  استجاب ا لم ي بد وم   ب   د  ل  المال فصتإاك ا  ح وبهم  

ــدي ( ،         ) مرغوبة ، مرهوب ( فاختلاف         ــلوبية الجناس اللاحق قد وقعك بين المفردتين ) بردي ، يسـ نلمش أُسـ
، فتجانف  (36)الســــين ( في المخرج ، الراء من الأصــــوات الســــاكنة أما الســــين فمن الأصــــوات المهموســــة  –الحرفين ) الراء  

مخارج الحروف واختلافها أدى في النص قوة تعبيرية وموســيقية في إ ارة انتباه القار  وتقوية المعنى المراد في رســأ الصــورة  
ما بين بردي ويســــدي أي أنه يدافع ويســــتريش بســــبب أو دون ذلك وما يقوده إلى ذلك الأمر عطاوه المســــتمر، وكذلك المعنى 

) مرغوب ، مرهوب ( فاختلاف دلالة المعنيين باختلاف مخارج الأصــــوات ما بين الرغبة        الجناســــي ما بين المفردتين 
 على الإقبال للشيء وما بين الرهبة والخوف منه .
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 ال ا مة:

 في خاتمة البحث تأ التوصل إلى النتادج الآتية :        

النص الشـعري بناء متداخل في إيقاعه الداخلي وانسـجامه مع إيقاعه الخارجي ، وتعد اللغة الأداة الكاشـفة عن بنية  .1
تكاملية  الانســــــــــجام وجمالية الأســــــــــلوب وهذا الانســــــــــجام يعطي النص نظرة تكاملية يكشــــــــــن من خلالها عن نظرة  

 لأسلوبية النص.
ــتركا   .2 ــلوبية متداخلة مع التكرار من حيث اللفظ ويختلن من حيث المعنى ولهذا عد الجناس مشــــــ الجناس تقنية أســــــ

 لفظيا في تطابق الصوت واختلاف المعنى.
لا يكاد يوجد شــعر يخلو من الجناس ؛ وذلك للفاددة والغاية الجمالية التي يقدمها هذا الفن  يضــيف للنص الأدبي   .3

 أسلوبية كاشفة للمعنى فضلا عن أغراض لغوية تنبيهية.
ــعره، مما  .4 ــعرية بما يحقق له مقاصــــد التأ ير في متلقي شــ ــه الشــ ــوصــ ــتعماله الجناس في نصــ ــاعر في اســ يتحكأ الشــ

 يحد  نوعا من التفاعل الشعوري بين الشاعر والمتلقي عن طريق أداة اللغة وتقاناتها الأسلوبية.
  نلحظ إكثار الصوري من استعمال الجناس.   .5
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