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Abstract 

The textual thresholds represent a reading excitement that contributes to opening a horizon 
for receiving the text, and gives the recipient an exploratory vision of the work according to 
indicators and semantic snapshots in which all the thresholds combine to express the work 
and refer to it, as the title is the first qualitative connection between the recipient and the 
literary work, and it is preferable that the threshold be employed consciously. Artistic and 
semantic awareness is famous for many novelists, in an intentional way, by employing the 
plastic painting or the annual photograph on the distinctive exhibition page, which 
represents the reader’s eagerness in receiving the text. 
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۳۲۹ 
 

 العت�ات الخارج�ة: 

تعد العت�ات النص�ة آل�ة جدیدة �ستخدمها الناقد ل�كشف عن آفاق نصه، وهي في الوقت نفسه  مفتاح �عبر عن شعر�ة 

١(النصوص الفن�ة  ، لذا نجدها (( مر�ز�ة ثابتة في أبرز الأعمال الأدب�ة ولا س�ما الروائ�ة في الوسط الثقافي والفني والأدبي، )

عت�ات مختلفة تمهد له الطر�ق لتر�طه مع حق�قة المتن النصي سع�اً من المؤلف لإ�صال  ومن خلالها �جد القارىء نفسه أمام

٢(الهدف الرئ�س من الخطاب الروائي الموجه إلى المتلقي)) ، فهي جزءٌ رئ�سٌ في بناء تشكیل النصوص ولها القدرة على فك )

ه �ل ما �شمل الروا�ة من الغلاف الخارجي رموز النص وشفراته، وقد سماها "جیرار جینیت" (النص المح�ط)، و�قصد �

٣(والصورة واسم المؤلف والمؤشر التجن�سي ، و�مثل النص الموازي نوعاً آخر من المتعال�ات النص�ة (( و�شمل ش�كة من )

 العناصر النص�ة والخارج نص�ة التي تصاحب النص وتح�ط �ه ، فتجعله قابلاً للتداول إن لم �كن وفق مقصد�ة المؤلف فعلى

٤(الأقل ضمن مسار تداولي لا ینزاح �ثیراً عن دائرتها )) ، والنص الموازي �حدد جموح التأو�ل الذي بدوره �مثل س�اجاً أفق�اً )

٥(یوجه القارىء و�رسم أفق انتظاره ، فالنص الموازي عند "بن�س" ع�ارة عن (( عت�ات تر�طها علاقة جل�ة مع النص �طر�قة )

تلك العناصر الموجودة على حدود النص داخله وخارجه، تتصل �ه اتصالاً �جعلها تتداخل معه م�اشرة، أو غیر م�اشرة فهي 

إلى حدٍ تبلغ ف�ه درجة من تعیین استقلالیته، وتنفصل عنه انفصالاً �سمح للتداخل النصي �بن�ة و�ناء أن �شتغل و�نتج 

٦(دلالته)) ( . 

" فقال إن النصوص المح�طة (( هي موضوع �قدم لنا لنراه ولنقرأه ، و�ذا لنتأمل في حساسیته ، وهو  أما " عبد الملك أشهبون 

٧(مجموعة منظمة من الملفوظات التي لها نس�ج خاص وممیز سواء أكان ملفوظاً �تاب�اً أم تشكیل�اً )) ، ومن ثم فإن النصوص )

٨(ودلالة ومقصد�ة المح�طة تساعد على تحلیل النصوص الأدب�ة للقارىء بن�ة فإن النصوص المواز�ة أخذت مكانة  ، و�هذا )

مهمة في الدراسات الحدیثة بدراسة �ل ماهو خارجي ومنها الغلاف، الذي أعطاه جیرار جینیت أهم�ة �الغة، وأطلق على النوع 

كل حما�ة مهمة للعمل الروائي الأول (المناص النشري / الافتتاحي)، أما النوع الثاني فسماه (المناص التأل�في)،فالغلاف �ش

٩(والحفاظ عل�ه من التلف سواء أكان ذلك بواجهته الأمام�ة أو الخلف�ة . والتشكیل الخارجي للغلاف تجسد في الأعمال  )

 الروائ�ة بنمطین مختلفین هما : 

نص والتشكیل ، : لا یتطلب هذا النمط من القارىء عناءً �بیراً وجهد لیتمكن من الر�ط بین ال التشكیل الواقعي -١

 وذلك �سبب دلالته الم�اشرة في مضمون الخطاب الروائي . 

: هذا النمط عكس النمط السابق  فهو �حتاج إلى خبرة فن�ة عال�ة من القارىء / المتلقي ،  التشكیل التجر�دي -٢

تمكن من �شف لیدرك مدى التوافق والانسجام بین دلالاته والنص ، فهو �حتاج إلى مهمة تأو�ل�ة هرمنیوط�ق�ة لی

١(العلاقة بین العنوان والنص  ٠ (  

وعل�ه سوف نقتصر دراستنا في هذا ال�حث على عت�ة العنوان والصورة / اللوحة ، لأنها من أكثر العت�ات التي جسدت  

ل ما �حمله صورة التحولات الاجتماع�ة والثقاف�ة في الروا�ة العراق�ة  إذ جاءت مر�ز�ة العنوان واللوحة تعبیراّ عن الواقع �ك

 من دلالات و�قصاء وتهم�ش للآخر عبّر عنه المتن الروائي .
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۳۳۰ 
 

 :  عت�ة العنوان-١

اهتمت الدراسات الأدب�ة الحدیثة �عت�ة العنوان ، لأنها من أهم العت�ات الخارج�ة التي تؤطر لفهم مضمون الروا�ة ، فهي نص 

فضلاً عن ذلك فهو �سهم في فهم النصوص وتأو�لها ، لذلك یوازي النص الرئ�س و�تداخل معه في إنتاج الدلالة والمعنى ، 

) (عدّه  "جینیت" عقداً روائ�اً یر�ط بین الكتاب والكتا�ة من جانب ، وعقداً قرائ�اً یر�ط بینه و�ین الجمهور من جانب آخر 

لاق�ة واجتماع�ة وآیدیلوج�ة و�رى ( رولان �ارت ) العنوان ((ع�ارة عن أنظمة دلال�ة س�میلوج�ة ، تحمل في ط�اتها ق�ماً أخ

(()١ ٢ ، فهو من العناصر المهمة التي تح�ط �النص، لأنه (( �مثل مجموعة العلامات اللسان�ة من �لمات وجمل، وحتى  )

٣(النصوص قد تظهر رأس النص، لتدل عل�ه وتعینه وتشیر لمحتواه الكلي، لتذب جمهوره المستهدف )) نجد أن   ، لذلك)

مت �مر�ز�ة العنوان وأعطته أهم�ة یوجه عبرها المؤلف مقاصده، التي یروم إلیها فهو ((نظام س�م�ائي الدراسات النقد�ة اهت

ذو أ�عاد دلال�ة ورمز�ة وأ�قونة، وهو �النص أفق قد �صغر القارىء عن الصعود إل�ه وقد یتعالى وهو عن النزول لأي 

١(قارىء)) ٤ ئي ، لأنه یثري النص �ما �متلكه من طاقات و�شارات ، وهذا ما جعل الدراسات تضعه ضمن المنهج الس�م�ا )

س�م�ائ�ة لغو�ة وموح�ة تمتلك �عداً إشار�اً �أخذ المتلقي إلى فهم النص وتأو�له، وهذا ما أكده الد�تور " خالد حسین" في �تا�ه 

ذي �فصل بین النص والعالم ( في نظر�ة العنوان ) ، على أنه علاقة س�م�ائ�ة لها القدرة على التدلیل وتتموضع على الحد ال

٥(، ل�ص�ح نقطة التقاطع التي �عبر منها النص إلى العالم والعالم إلى النص ، وعل�ه فإن العنوان �جسد رسالة تواصل�ة )

یت�ادلها �ل من المرسل والمرسل إل�ه؛ ل�حقق عمل�ة تواصل�ة ذات �عد معرفي وجمالي، لتكون هذه الرسالة تحمل شفرات 

لمستقبل و�ؤولها �حسب لغته الواصفة، ومن ثم ترسل هذه الرسالة ذات الوظ�فة الشاعر�ة أو الجمال�ة عبر قناة لغو�ة �فككها ا

١(تكون وظ�فتها المحافظة على الاتصال ٦ ( . 

) فقد تأتي الوظائف محددة �س�اق الموضوع من قبل  أما وظ�فة العنوان فقد تختلف هي الأخرى �حسب ما ذ�رها ( جینیت

١(المؤلف منها (( الوظ�فة التعین�ة ، الوصف�ة ، والإ�حائ�ة ، والإغرائ�ة )) ٧ فهذه العلاقة التي تر�ط فضاءات النص والعنوان   ،)

١(�عضها ب�عض جعلت العنوان مجسداً للنص على صفحة الغلاف ٨ (.  

وجدنا أن العنوانات حملت بین ط�اتها ثنائ�ة المر�ز والهامش ، وهذا ما  ٢٠٠٣و�عد استقرائنا للروا�ات العراق�ة �عد عام  

وجدناه في روا�ة ( طشّاري)، التي استطاعت فیها الروائ�ة الولوج إلى الواقع �كل أشكاله وتوجهاته عبر تقد�مها لأنماط �ثیرة 

وج�ة وأحداثه الدین�ة والس�اس�ة، وحاولت أن تخلق نصاً حاملاً لنسق ثقافي مضمر ، وهذا ما اتضح في المجتمع بثقافته الآیدیل

�عنوان الروا�ة ( طشّاري) الذي �شیر إلى الت�عثر والشتات والافتراق وض�اع الذ�ر�ات ، فقد سعت الروائ�ة من خلال العنوان 

وضاعت �فعل التهجیر والقتل والصراع الهو�اتي وما عاناه العراقیون  إلى أن ترسل إشارات �عیدة لأش�اء قد ت�عثرت في ح�اتها

من مختلف الطوائف والقوم�ات ولا س�ما المس�ح�ة منها ، فعمدت الروائ�ة على ر�ط هذه الأحداث �حالتها الآن جاعلة المقارنة 

ىء عبر حكا�اتها التي اعتمدت فیها على طر�قها �عد وصولها إلى هذا العمر ، متخذة في سردها أسلو�اً جدیداً ف�ه جذب للقار 

تقن�ة الاسترجاع، التي تحكي عن قصة الد�تورة (ورد�ة)، و�أنها تبدو للقارىء ع�ارة عن سیرة ذات�ة استخدمت فیها ضمیر 

 المتكلم والمخاطب عبر تقن�ة الفلاش �اك؛ لتعرض لنا تفاصیل الأحداث التي دارت في عدة أمكنة فجعلت القارىء �شعر �أن
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۳۳۱ 
 

هذه الروا�ة �تبت لطائفة معینة، إذ عمدت الروائ�ة على اخت�ار لفظة واحدة للعنوان حملت سمة الاغراء والغموض ، حتى 

 تغري المتلقي وتجعله في سؤال دائم حولها للدخول في غمار الروا�ة وقراءتها

 طشّاري  ((

 �عني ؟  -

 �العر�ي الفص�ح أیدي س�أ  -

 �عني؟  -

 مثل طلقة البندق�ة التي تتوزع في �ل الاتجاهات  تطشروا -

 ما ما ، هل تكتبین أشعاراً عن الأسلحة والرصاص ؟  -

 إنهم أهلي الذین تفرقوا في بلاد العالم مثل الطلق الطشاري  -

 )()) " طشاري ماله والي " تردد وهي تنوس في جلستها فیتهدج صوتها لكنها تتماسك وتضحك لكي لا ت�كي  -

نص یتعرف المتلقي على المقصود �كلمة (طشّاري)، إذ تحققت الوظ�فة التعل�م�ة للعنوان فضلاً عن الإ�حاء الذي في هذا ال

�حمله ( طشّار )، فمن خلال العودة إلى الماضي لاسترجاع الذ�ر�ات فهناك را�ط فكري یر�ط بین العنوان الرئ�س للروا�ة 

للذات المهمشة التي عبرت عن واقع العراقیین من الطائفة المس�ح�ة في  و�ین المتن الحكائي، إذ أعطت الروا�ة المر�ز�ة

المهجر، لتتناول الروا�ة بذلك حق�ة زمن�ة عاشها المجتمع العراقي �عد السقوط، فمن خلال النص توضح الروائ�ة المآسي 

)، فأص�حت الضغوط النفس�ة اهاتتطشروا مثل طلقة البندق�ة التي تتوزع في �ل الاتجوالأحزان التي حلّت بها و�عائلتها (

والسا�كولوج�ة مؤثرة علیهم في المنفى، فالنص فرض فاعلیته على المتلقي في تجسید المشهد وارت�اطه �الذات الروائ�ة ومدى 

قدرتها على نقل الواقع والتعامل معه �صورة حق�ق�ة، مما أدى إلى ظهور الشخص�ة الروائ�ة في العمل الروائي، و�هذا �طرح 

٢(عنوان تصوراً مبدئ�اً للمتلقي یؤدي واقع�ة التجر�ة الروائ�ة وحرفیتهاال ٠ منسجما مع النصوص  جاء فإن العنوان و�ذلك  ،)

الروائ�ة �جسد الواقع الذي أص�ح �مثل معاناة العراقیین �كل مشكلاتها وقضا�اها، ولا س�ما الاقتتال على الهو�ة التي هاجر 

على أثرها الكثیر من العراقیین، ومنهم الروائ�ة ذاتها رافضین بذلك الواقع المليء �الانكسار والأوجاع، والذي �ات تحت سلطة 

فالقارىء عندما یتأمل في المتن النصي للروا�ة، وعلاقتها �العنوان الخارجي �جد أن الروائ�ة قد وظفت الاتجاه الواقعي  المر�ز،

في الأدب ، لذلك اتسمت الروا�ة �ص�غتها القر��ة من الواقع، أو �الأحرى جسدت ذلك الواقع الذي أعلن عنه العنوان الخارجي، 

ا�ة، وهذا من الشروط المهمة التي �جب توافرها في اخت�ار العنوان أن �كون معبراً عن الذي جاء دالاً على مضمون الرو 

٢(مضمون الروا�ة ١ وجدناه في تجر�ة الروائ�ة ( إنعام �جه جي ) في ص�اغة العنوان فإنها تنوعت في وضع عناو�نها  ما وهذا )

كالاً مختلفة في عناو�ن روایتها تختلف في ص�غها تنوعاً �بیراً ولم تقف عند حدود معینة في ص�غ العنوان ، بل أخذت أش

اللغو�ة والدلال�ة ومن هنا �مكن القول إنّ العنوان جاء �حمل وظ�فة أساس�ة تمثلت �ما �حو�ه من أنساق وقضا�ا ومشكلات 

یته من عبر عنها النص هذا من جانب ، ومن جانب أخر أوحى �طب�عة تجر�ة الروائ�ة ومدى إدراكها لق�مة موضوعها وأهم

 خلال اهتمامها �عنوان الروا�ة . 
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۳۳۲ 
 

وفي روا�ة ( متاهة إبل�س ) �ستلهم الروائي أحداث العراق الواقع�ة التي حدثت في زمن النظام السابق وما �عد الاحتلال 

عمل ، الأمر�كي التي تعد من أهم القضا�ا التي تعرض لها المجتمع العراقي ،لأنها  الحدث الأبرز والمحور الرئ�س لهذا ال

و�ذا ما عدنا إلى عنوان الروا�ة نجد أنه �حمل في ط�اته نسقاً مضمراً یوجه �لامه إلى الآخر النسقي الذي یندرج تحته أو 

تختبىء تحته �ل الأفعال القب�حة ، فجاء العنوان یتكون من �لمتین ( متاهة إبل�س ) فـــ ( المتاهة ) مبتدأ لخبر محذوف 

نوان نقف أمام مفارقة مفادها أن ( إبل�س ) ترت�ط صورته �كل ما هو قب�ح و�شع ودنیىء ، إلا تقدیره (هي) ،ومن خلال الع

أننا نلحظ في الروا�ة أن الراوي قد جسده في ه�أة رجل أشقر وس�م �كشف من خلاله الكثیر من التناقضات الأسطور�ة والدین�ة 

طان ، سمني ما شئت أ أنا غیر موجود ؟ أنتم ال�شر تدعونني أنا إبل�س أو الش�، حیث �قول في حواره مع آدم الشامي : (( 

للحضور، فأتجسد �ما تشاؤون وترغبون .. تفكرون بي �شكل سيء وقب�ح فأحضر �شكل قب�ح مرعب .. تفكرون بي 

ي التي �شبق ورغ�ة آتي إل�كم �شكل غاو فاتن .. أنتم منحتوني قوة هائلة ، وأد�انكم �لها .. بل حتى الأد�ان البدائ�ة ه

٢()) اخترعتني ، خلقت إسطورتي و�رغم ذلك تؤ�د �أني أغري الإنسان ٢ ( . 

یبین النص أعلاه  عبر اقحام الضمیر الأنوي  الذي �جسد  صورة الأنا المتعال�ة للذات التي تمثلت بــ (إبل�س )، والذي �علن 

ره �الصورة التي یرغبون بها هذا من جانب ، براءته عن �ل الأفعال والأعمال التي �قوم بها ، و�جعل ال�شر هم سبب حضو 

 ومن جانب أخر نجد أن العنوان �حمل نسقاً آیدیولوج�اً س�اس�اً سلطة الأحزاب الس�اس�ة الفاسدة والرؤساء والحكام �قوله : ((

جلها ، �ل الله خلقكم وزرع ف�كم الشهوات ، شهوة النساء ، شهوة المال ، وشهوة السلطة ، تسعون إلیها تتقاتلون من أ

منكم �سعى إلى أن �متلكها ، السلطة والتلذذ  �مشاعر اله�منة التي �منحها الكرسي تدفعهم إلى إراقة الدماء وسحق 

٢())الم�ادىء �عقبهم الحدید�ة من أجل الاحتفاظ بهذا الكرسي  ٣ ( . 

اً �ظهر �صورة أكثر عمقاً في النقد فهذا �شیر إلى الحط من السلطة وس�استها الفاسدة ، فالنص �حمل خطا�اً بلاغ�اً مجاز�

الثقافي الذي �عبر عن وراء �ل ما هو جمیل ومضمر ، فالراوي في نصه �علن عن تمرده وانتقاده للسلطة و�عبر عن الوضع 

الراهن الذي لا �ستط�ع أن �غیر شیئاً منه سوى �كتا�اته ، وهنا یبرز دور النسق المضمر ودلالاته الذي �مثل دور الناقد 

جتماعي للواقع المح�ط ، فهو غیر قادر على البوح �ما تختبىء �ه �وامنه فیلجأ إلى التعبیر عنها �طرق جمال�ة ومجاز�ة الا

، �ي �طرح رؤ�ته التي تشكل بؤرة جمال�ة تثیر المتلقي ، ف�ستحضر شخص�ة ( إبل�س ) للتعبیر عن الواقع العراقي الذي 

تطرق إلى الارهاصات الأولى للعمل�ات الإرهاب�ة والصراعات الطائف�ة في العراق اقترب من الخراب، ولا س�ما أن الروائي 

وسور�ا ، فجاء العنوان �حمل �عداً رمز�اً وتأو�ل�اً بدءاً من التر�یب اللغوي (المبتدأ والخبر)، فضلاً عن التأملات التي ترت�ط 

�ة تار�خ�ة وأسطور�ة ودین�ة منذ إن خلق الله ( آدم ) برمز�ة �ل منهما ، فقارىء العنوان �جد نفسه أمام عمل یدخل في حق

وصراع الخیر والشر، ف�كشف عن نمط المرجع�ات التار�خ�ة التي تتعلق بــ (إبل�س)، فحمل المتن الروائي إشارات طافحة 

تح أفق المتلقي ودلّ �الرموز الموح�ة لدواخل الإنسان وصراع الخیر والشر ف�ه ، فالعنوان أسهم في منح النص �عداً تأو�ل�اً ف

 على الفضاء النصي للروا�ة .
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 لوحة الغلاف : -٢  

 توطئة : 

وتجذب انظاره لتحلق �ه إلى عالم الأفق والخ�ال  تعد لوحة الغلاف عت�ة مهمة من العت�ات النص�ة التي تثیر اهتمام القارىء

، فیر�ط أحداث الروا�ة بتلك الرموز الدلال�ة التي تحمل دلالات حق�ق�ة وأنساقاً مضمرة ، لتشیر لوحة الغلاف إلى الدلالة 

ال �المدلول فلا المعنو�ة والجمال�ة التي �حملها النص ، فالعلاقة التي تر�ط صورة الغلاف �مضمون الروا�ة هي علاقة الد

٢(یبذل القارىء جهداً في الر�ط بینهما  ٤ كون الصورة أو اللوحة تمتلك سرعة الوصول إلى المتلقي ، وذلك أن العین تمتلك ) 

القسم الأكبر من الأنشطة الإدراك�ة، ومن ثم �كون أقرب للنظر من الخط المكتوب وهذا بدوره �ساعد على فهم الجنس الأدبي 

٢(ى المستوى الفني والجماليو��ان مقصدیته عل ٥ ، وقد عكست الصورة ال�صر�ة للوحة الغلاف في الروا�ات التي �تبت �عد  )

صورة تشكیل�ة حملت دلالات إ�حائ�ة وس�م�ائ�ة، فضلاً عن تمازج الألوان التي شكلت صورة ح�ة عبر من  ٢٠٠٣عام 

ر�ط بین النصوص المواز�ة مع المتن الروائي ، وتقوم دراستنا خلالها المؤلف أو الروائي عن الواقع العراقي في تلك الحق�ة ، لی

 للوحة الغلاف ومقار�تها في الخطاب الروائي على محور�ن:

 اللوحة التشكیل�ة -١

  اللوحة الفوتوغراف�ة  -٢

 اللوحة التشكیل�ة : -١ 

تسعى اللوحة التشكیل�ة إلى قراءة العمل الأدبي أو تشیر إل�ه بدلالات توسع أفق المتلقي وتفتح رؤاه ، لتحقق بذلك تفاعلاً 

قرائ�اً یرتكز على (( استنطاق للمكون والغوص في الذاكرة الإنسان�ة �كامل تمفصلاتها وتشع�اتها وتعبر عن مختلف أنماط 

�ع تمظهراته وأشكال بنیته ، یتم التعبیر عن هذا الوجود نفسه من خلال تجلي الذات الإنسان�ة، التفكیر والوجود الإنساني في جم

وهي تست�عد الأش�اء وتحیلها إلى سیل من الأشكال والألوان والوضع�ات التي تغدو في نها�ة الأمر سراً لا �فك لغزه غیر 

٢(ر�شة الفنان وعین الرائي))  ٦ (   . 

التشكیلي لم �قف عند حدود الاستجا�ة ال�صر�ة للمتلقي فحسب ، و�نما �سعى إلى إثارة المتلقي واستفزازه ولهذا نجد أن الفنان 

عاطف�اً ووجدان�اً عن طر�ق ما �ضفي على لوحته من تساؤلات أو رموز تجعلها صع�ة التفسیر على التلقي الانط�اعي العابر، 

٧(الخطوط والألوان أو الكتلأو ر�ما عن طر�ق فكرة الحضور والغ�اب ، أو تصارع  عد " مانز " الصورة / اللوحة هي  ، وقد )

٨((( رسالة �صر�ة مثل الكلمات، و�ل الأش�اء الأخرى لا �مكن أن تنفلت من تورطها في لع�ة المعنى )) ، و�ذلك فقد جعل  )

٩(عمل�ة التقابل بین الرسالة ال�صر�ة والتحلیل اللساني عند المتلقي هي عمل�ة إبداع�ة فلوحة الغلاف لم توضع اعت�اطاً،  ، )

و�نما هي رسالة تواصل�ة بین القارىء والمؤلف أراد من خلالها أن �عبر عن الواقع وآیدیلوجیته عبر الرسوم والألوان، التي 

ل�ة تتجلى تحقق التمازج الروحي ما بین الروائي والشكل الفني لتلك الرسوم، وفي المنجز الروائي العراقي أخذت اللوحة التشكی

 على وفق تفاعلها الدلالي في تأس�س شعر�تها .
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ففي روا�ة ( الحفیدة الأمر�ك�ة ) للروائ�ة (أنعام �جه جي) تنفرد لوحة الغلاف للفنان ( ف�صل لعیبي ) بوضوح الصورة اللوحة 

 التشكیل�ة للفتاة التي ظهرت على الجانب الأ�من منه،

 لما استعمل فیها من ألوان ضاجةالتي شكلت فضاءً جاذ�اً للمتلقي  

 �الدلالات الرمز�ة الموح�ة التي تترجم الخطاب الروائي،  

 وتكون عنصر إغراء یدعو إلى الاقتناء والتعرف وواضح من

النظرة الأولى للغلاف أنه �حتوي على فضاء �حاول أن �قول شیئاً عن المسكوت عنه، فقد غطى غلاف الروا�ة اللون  

توظ�فه ملائماً للخطاب الروائي المزمع طرحه لما له من دلالة ت�عث على الح�اة والأمل ، وهذا ما حصل  الأخضر الذي جاء

مع ( ز�نة ) �طلة الروا�ة �عد أن هاجرت العراق مع عائلتها المس�ح�ة إلى أمر�كا ، �ي تمنحهم الهو�ة الوطن�ة �عد أن تعرض 

ل النظام السابق ، فراح بهم المطاف إلى أمر�كا لكي تشعرهم �الحر�ة والأمان والدها الذي �ان �عمل مذ�عاً إلى تهدیدات من قب

والأمل الذي افتقدوه في بلادهم ، و�عد هذا الطرح الموجز لأحداث الروا�ة نجد أن ألوان اللوحة جاءت ملائمة معه ، فلم �كن 

ءم مع المتن الروائي ، وقد لاءم اللون الأخضر اخت�ار اللون الأخضر اعت�اطاً ، بل جاء نت�جةً  لما �حمله من دلالات تتلا

الذي اصط�غت �ه لوحة الغلاف، التي شكلت أ�قونة الأمل والتفاؤل للتعبیر عما تر�د الروائ�ة طرحه من دلالات وأنساق 

ن النظام أعطت المر�ز�ة، لإث�ات الهو�ة الوطن�ة ( العراق�ة ) �عد إن التحقت ( ز�نة) �الج�ش الأمر�كي، لتخلص بلادها م

أقرّ ال�ائد ، فجاء توظ�ف اللون ل�عبر عن حالة �طلة الروا�ة �عد رجوعها من العراق الذي جعل منها إنسانة جدیدة تقول (( 

�أنني عدتُ مقهورة محملة �حصى الشجن .. لكني شجني هذا واستعذب نعومته وأنا اخوض بروحي العار�ة في ساقیته ، 

شجني الجمیل الذي �شعرني �أنني لم أعد امرأة أمر�ك�ة عاد�ة بل إنسانة من من�ع  ولا أرغب أن أطرح عبئه عن �اهلي

٠())آخر �عید وموغل في القدم ، تطوي الید على جمرة حكا�ة تندر مثیلاتها ( . 

، الذي فالنص جاء معبراً عن مدى تمسك الذات بهو�تها الوطن�ة على الرغم من حجم الانكسار الذي تع�شه الذات الساردة

انعكس على معظم نصوص الروا�ة لتترجم لنا عمق الحزن الذي �عتلي الأنا ومدى تأثرها في انتاج العمل ، أما صورة الفتاة 

التي شغلت حیزاً �بیراً على مدونة الغلاف ، فهي على ما یبدو تمثل صورة �طلة الروا�ة (ز�نة) التي صورتها المؤلفة / 

على تعابیر وجهها �ما فیها ذبول العینین ونظراتها الملیئة �الحزن والانكسار، فضلاً عن المصمم ذات ملامح حز�نة تجلت 

صورة (الأذن) التي تلونت �اللون (الأحمر ) الذي یدل على القتل والدم ودائماً ما یرت�ط �الحروب وآثارها ، وهذا ما ینسجم 

جسد فقد صورت اللوحة جزءاً من الكتف �صورة عار�ة �جسد مع طب�عة ( ز�نة ) لأنها تعمل مجندة أمر�ك�ة ، أما ما �خص ال

صورة المرأة الأمر�ك�ة المعروف عنها بثقافتها المنفتحة ، والجزء الآخر المغطى �الثوب �صور المرأة الشرق�ة و�الأخص ( 

م ، أما الشعر فهو أ�ضاً العراق�ة ) التي عرفت �حشمتها �حكم عادات المجتمع وتقالیده التي لا تسمح لها �غیر الل�اس المحتش

جاء �جزأین الأول الحلیق الذي �جسد صورة المرأة المجندة وهذا ما یتطل�ه عملها ، والآخر (الطو�ل) الذي �جسد صورة المرأة 

الشرق�ة / العراق�ة الأصل ، فما �مكن قوله  أن اللوحة حملت نسقین : تمثل النسق الأول هو ما صوره الجزء الأ�من منها 

ة الغر��ة التي فقدت هو�تها الوطن�ة / الأم ، أما الجانب الأ�سر فهو �مثل نسق�ة المرأة المحافظة على هو�تها الوطن�ة ، �المرأ 
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فجاءت صورة الغلاف فیها نوع من استشراف المستقبل ونوع أخر من تحدي الذاكرة الحز�نة ، ذاكرة البلد المهمش والمستلب 

٣(الحر�ة والإرادة  ١ ( . 

ن الرئ�س فهو �حتل مر�ز�ة واجهة الغلاف إذ �تب �اللون الأب�ض الذي �عد من الألوان الدالة على أما العنوا

الراحة والنقاء و�خط ط�اعي حدیث وضع على أرض�ة اللوحة ذات اللون الأخضر ، إذ شكل اللون الأب�ض مع الأخضر 

جمال�اً ودلال�اً یثیر المتلقي و�جذب انت�اهه ، فعلى مز�جاً متناغماً من الانسجام والتوافق، مما �ضفي على التصم�م �عداً 

الرغم من مرجع�ة العنوان التي تبدو للوهلة الأولى ذات طا�ع غر�ي إلا أنها عبرت مع صورة اللوحة عن الذات الروائ�ة 

 فالوحدة والحزن والانتظار �لها علامات تتسم بها اللوحة المرسومة .

وفي روا�ة ( متاهة آدم ) للروائي ( برهان شاوي) �شكل التجلي ال�صري / الأ�قوني  لغلاف الروا�ة وجوداً فن�اً مواز�اً أسهم  

في تشكیل شعر�ة الغلاف الخارجي �صورة تغري المتلقي وتحفز مكامن استق�اله 

لملامح للعمل الروائي ، و�ن النظرة المتأملة في غلاف الروا�ة �فیلة �أن تكشف ا

الخف�ة والأنساق المضمرة، التي �انت وراء إخراجها بهذا الشكل الذي هو نتاج عمل�ة 

تواصل�ة تنس�ق�ة بین ( الروائي ، المصمم ، الفنان، الناشر)، إذ �عمل المصمم على 

اخت�ار اللوحة التي تحمل �عداً رمز�اً تتفاعل مع النص وتشیر إل�ه �شكل أو �آخر ، 

التساؤلات و�حقق انسجاماً مع المضمون ، �ما تعتمد اللوحة �أسلو�ها وهذا بدوره یثیر 

الفني على الرمز�ة والإ�حاء التي تكونت منها دلالات العناصر البنائ�ة وآل�ة توظ�فها 

، إذ مثلت لوحة الغلاف التي رسمتها الفنانة (لیلة ص�ف) عت�ة قرائ�ة مر�ز�ة تشد 

تشكیل المعنى و�ناء الدلالة ، إذ ارتكزت على تمازج الألوان ، لكن یبدو أن اللون الأحمر  انت�اه المتلقي �أسلو�ها ورمز�تها في

هو اللون الطاغي على اللوحة الذي شكّل عالماً متداخلاً في نصوص الروا�ة ، تمثل �كواب�س الحرب والموت والس�اسة فضلاً 

والمتع الجنس�ة ، فالقارىء �جد نفسه �ع�ش في متاهة ، فتارةً عن العاطفة والكبت والخوف والقلق والاق�ال على الحب والإثارة 

یندهش وأخرى �قلق أو ینتظر حلاً للغز الموت الذي طال أ�طال الروا�ة ( حواء الغر�ب ، وحواء الصا�غ ) ، فالروا�ة جمعت 

، وهذا ما جعل الروا�ة متشا�كة ثلاث روا�ات متداخلة آدم ال�غدادي �حكي عن آدم التائه ، وآدم التائه �حكي عن آدم المطرود 

في أحداثها فكل حدث هو مكمل للآخر ، حتى أن القارىء لا �ستط�ع أن یترك جزءاً و�نتقل للآخر ، فمنذ بدا�ة الروا�ة وحتى 

جل نهایتها نجد الصراع بین الخیر والشر هو الث�مة الأساس�ة فیها ، لذا نرى أن اللوحة المنتقاة تجسد جسداً واحداً به�أة ر 

محاط �غطاء متعرج یوحي �التقید والقمع وحیرة الإنسان من أمره ، فتشظت لوحة الغلاف التي شكلت �مكوناتها اللسان�ة 

وال�صر�ة شیئاً من الضغط والإغراء لكي تحفز المتلقي وتثیر استفزازه لقراءة الروا�ة اللوحة التشكیل�ة �ما تبوح �ه من دلالات 

ي لل�حث عن خفا�اها ومضمونها فجاءت اللوحة تحمل معنى جمال�اً �كمن في مهارة الفنان / الرسام ا�حائ�ة ورمز�ة تثیر المتلق

وقدرته على رسم لوحة فن�ة تعج بتمازج الألوان والرسومات التي تحاكي المضمون �صورة ابتعدت عن التقر�ر�ة والم�اشرة ، 

ت �سلطة المر�ز وهامش�ة الغ�اب ، فجاءت العلامات ال�صر�ة كذلك حملت اللوحة معنى دلال�اً �مثل ق�مة نسق�ة عال�ة تمثل

تشكل �عداً س�میلوج�اً ، إذ تضج اللوحة �أشكال ورسومات متداخلة تتجلى في �عض أجزاء الجسد ال�شري والوجه واللون 
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تلك المكونات  المستعمل �لها ذات علامات �صر�ة لها دلالة في الخطاب الروائي ولعل أول ما یلفت النظر في اللوحة هي

ال�ارزة من (عین ، وفم ، وأنف)، (( فالعین هي رمز الإحاطة والكل�ة وقوة الحدس ال�اطن�ة والخ�ال والضوء والاشراق والمعرفة 

وال�قظة والمراق�ة ، والفم رمز للدخول والخروج والصلات بین الداخل والخارج وال�اطن والظاهر و�رت�ط �قوة الكلام والابداع 

٢(أما الأنف فهو �ضطلع �حاسة الشم التي تمثل وسیلة لمعرفة الاقتراب من المجهول )) والتأمل ، ، و�ضفي اللون الأحمر )

الذي غطى غلاف الروا�ة �لها �عداً �صر�اً فالأحمر �حیل القارىء إلى إشارة سلب�ة ترت�ط �القتل والدم، وهو ما تجلى وسط 

دوى الانفجارات التي تحدث في العراق وهذا ما �صوره النص الروائي (( اللوحة المرسومة وهذا �عبر عن مشاهد القتل و 

انفجار هائل فاهتزت البنا�ة ، فز آدم ال�غدادي من نومه مرعو�اً على صوت الانفجار الذي ارتجّت جدران الشقة وأرضیتها 

تى بلعومه ... من قوته  أحس نفسه متع�اً ، شعر �صداع �ضغط على جمجمته وحموضة تصعد من معدته وتصل ح

نهض قلقاً ل�طل من النافذة المشرفة على مشهد مفتوح من �غداد فرأى دخاناً �ث�فاً یتعالى من جهة منطقة الصالح�ة ، 

وسمع صوت اطلاق �ث�ف للرصاص وهدیر س�ارات الإسعاف الذي یؤ�د �أن �ارثة قد وقعت ، اعتاد آدم على هذه المشاهد 

اً من ح�اة العراقیین ، لا یدري لماذا فكر لحظتها وهو یدنو نحو جهة الانفجار �عدد التي صارت من یوم�ات �غداد وجزء

الأجساد التي �مكن أن �كون الانفجار قد مزقها ، �ا لعبث�ة هذه الح�اة ، إذ صار العراقیون یتعاملون �الأرقام مع عدد 

٣()) الضحا�ا ...  ٣ (  

عن معاناة الروائي جراء ما �حدث في بلده فانعكست أثارها على معظم  فجاءت رمز�ة اللوحة على طول امتداد الروا�ة تعبر

النصوص الروائ�ة التي ترجمت حالة الحزن الذي �عتلي ذات المؤلف فمزج بین اللونین الأحمر والأخضر مزاوجة تحاول 

ة والاستمرار�ة ، وفي أح�اناً تأصیل المرئ�ات التي تتفاعل بداخلها الروا�ة ، فالأحمر �صفته جزءاً من حر��ة الح�اة والرغ�

أخرى �أتي مرادفاً للنها�ات التي تتصل �الجح�م ، أما الأخضر فهو لونٌ للح�اة یدخل في تحولات هادئة ت�عث على الهدوء 

والسلام، أما عنوان الروا�ة فجاءت ه�منته في وسط الغلاف وقد �تب بلونین مغایر�ن أحدهما (رمادي) والآخر ( أب�ض ) 

مة أدم �خط �بیر و�ارز ، فغال�اً ما یدل اللون الأب�ض على الوضوح والنقاء والطهر ، لكنه یلتصق أ�ضاً �الامتداد فكتبت �ل

 والسعة والح�اة والموت 

 اللوحة الفوتوغراف�ة : -٢   

احتلت الساحة الفنون ال�صر�ة التي شهدت تطوراً ملحوظاً ارت�ط �قض�ة الحداثة، التي  من لفوتوغرافيا الفن �مكن أن نعد

الأدب�ة في الوقت الراهن معتمدة بذلك على تقن�ات فن�ة حدیثة عبرت عن واقع الح�اة ، لذلك عدّت الصورة الفوتوغراف�ة (( 

، )(تقلید تمثیلي مجسد أو تعبیر �صري معاد ، وهي معطى حسّي للعضو ال�صري ، أي أنها إدراك م�اشر للعالم الخارجي))

بـــ " التكو�ن ، اللون ، زاو�ة الالتقاط ، الإضاءة " تساعد في تجسید  وغراف�ة عناصر �صر�ة تمثلتوقد تحمل الصورة الفوت

المعنى والتعبیر عنه ، وذلك من خلال التفاعل الدلالي بینها و�ین المتلقي لتحقق العمل�ة التواصل�ة ، فقد عدّها ( سوسیر ) 

ذي تمثله الصورة الخارج�ة �مختلف تشكیلاتها ال�صر�ة وأ�عادها الفن�ة علامة لغو�ة تتحقق �مستو�ین : الأول : الدال ، ال

والإشار�ة ، والثاني : المدلول ، الذي یتحقق �الصورة الذهن�ة  (المعنى) ، أي المعنى الذي تحمله الصورة ل�ستقبلها ذهن 
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٣(المتلقي ٥ �ة في مكوناتها جن�اً إلى جنب مع و�ذلك أص�حت لوحة الغلاف ((غیر �عیدة عن استثمار الصورة الفوتوغراف،  )

اللوحة الفن�ة المرسومة ، وأص�ح الغلاف �كل مكوناته المعتنى بها تقن�اً من جانب المخرج / المصمم وتأل�ف�اً ، في حالة 

فهي أداة  ، )(العنوان من جانب المبدع �مثل قوة الجذب القرائ�ة الأولى والعت�ة الع�ان�ة التي تستوقف المتلقي وتثیر انت�اهه))

تعبیر�ة لمفاه�م جدیدة تساعد في تحقیق المعنى على وفق مفهوم أفق الانتظار ، وفي عینة تعكس الصورة الفوتوغراف�ة 

للروا�ات العراق�ة رؤ�ة فن�ة تتمثل �إ�حاءات نسق�ة مضمرة ذات مقصد�ة من قبل المصمم / المؤلف لینقل رسالة المبدع 

 ودلالات العمل . 

(فرانكشتاین في �غداد)، شكّل التعالق النسقي بین الدال اللساني (العنوان) والنسق  ففي روا�ة

الأ�قوني (الصورة)، وهذا التعالق الذي شكله العنوان �كون ترجمة للوحة الغلاف، فأول ما 

�طالعنا على أرض�ة الغلاف اسم المؤلف وعنوان الروا�ة ، فقد �ت�ا �اللون الأب�ض وضعهما 

مؤلف داخل مستطیل أحمر اللون ، ل�شكل تمازجاً بین اللون الأحمر والأب�ض المصمم / ال

ل�عطي اللون الأب�ض دلالة على الإ�حاء والأمل والحر�ة �عد العنف الدموي والقتل الذي جسده 

اللون الأحمر ، أما في أسفل الغلاف فنلحظ الإطار الأحمر الذي وضع ف�ه اسم جائزة البو�ر 

توسط الغلاف لوحة مرسومة تعبر عن أح�اء و�یوتات �غداد القد�مة ، ، و� ٢٠١٤العر��ة 

فجاءت ع�ارة عن خل�ط من الضوء / النور ، و�أنها ع�ارة عن �قا�ا جدران مهدمة حطمتها 

ضر�ات الانفجارات ، وفي آخر الطر�ق هناك صورة لرجل أخفیت ملامح وجهه ، ل�شیر إلى الإنسان العراقي المجهول الهو�ة 

ه التعالقات جسدها �طل الروا�ة (الشسمة) وأحداثها القائمة على العنف والدمار ، حیث اتخذ من شخص�ة (الشسمة) ، فهذ

رمزاً �عبر �ه عن الإنسان العراقي الفاقد لهو�ته وأسمه، فهو ع�ارة عن �قا�ا جثث حطمتها الانفجارات الارهاب�ة ، لتقوم 

ممزقة ولصقها ل�خلق منها �ائناً �شر�اً ینتقم من الذین حطموا جسده ومزقوه .(( شخص�ة (هادي العتّاك) �جمع هذه الأشلاء ال

كانت المساحة المت�ق�ة مشغولة �شكل �امل �جثة عظ�مة ، جثة رجل عارِ تنزف من �عض أجزاء جسده المجرّح سوائل 

الذراعین والساقین و�دمات زرقاء  لزجة فاتحة اللون ، ولم �كن هناك إلا القلیل من الدماء ، �قع صغیرة من دم �ا�س على

اللون حول الكتفین والرق�ة ، لم �كن لون الجثة واضحاً ، لم �كن لها لون متجانس تقدّم هادي أكثر داخل الحیز الضیق 

حول الجثة وجلس قر��اً من الرأس �ان موضع الأنف مشوهاً �الكامل ، و�أنه تعرض لقضمة من حیوان متوحش ، �ان 

... لم �كن ینقص الجثة �ي تغدو �املة سوى الأنف ، وها هو ینتهي الآن ..... �نت أر�د تسل�مه إلى الأنف مفقوداً 

٧())الطب العدلي فهذه جثة �املة تر�وها ، إنه �شر �ا ناس ، إنسان �ا عالم ... ( . 

رهاب�ة التي جعلت من فالنص �كشف عن عمق المأساة التي عاشها الفرد العراقي جراء الصرعات الطائف�ة والتفجیرات الإ

الإنسان العراقي فاقداً لهو�ته ، و�أنه اشلاء ممزقة لا �شعر �انتمائه إلى بلده، أما صورة الغلاف الفوتوغراف�ة فتمثل لقطة 

 لواقع الح�اة ال�غداد�ة وأح�ائها القد�مة التي �سكنها (هادي العتاك) والعجوز (إیل�شوا)، التي تسكن في الخرا�ة الیهود�ة �ما

أكد علیها الراوي ، و�ذلك عمد إلى تصو�ر �عض المناطق السكن�ة المجاورة لكن�سة الأرمن، التي تقع في حي البتاو�ن التي 

كلهم انتبهوا للانفجار في اللحظة التي غدا فیها �تلة من اللهب والدخان تأكل الس�ارات وقعت فیها التفجیرات الإرهاب�ة (( 
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تقطع �عض أسلاك الكهر�اء ور�ما قتلت عدداً من الطیور والعصافیر، مع تناثر الزجاج وأجساد ال�شر المح�طین بها، و 

وتخسف الأبواب وتصدع جدران البیوت القر��ة وتداعي �عض السقوف القد�مة في حي البتاو�ن ، واضرار أخرى غیر 

٣())منظورة انبثقت في وقت واحد ولحظة واحدة ٨ (. 

لمأساة التي تعرض لها العراق، إذ أعطى التداخل النصي بین اللوحة والمضمون �عداً فاللوحة عبرت �صورة فوتوغراف�ة عن ا

یوحي في تعمیق واقع�ة المشهد وجعله یبدو أقرب إلى الحق�قة، التي جسدها المونتاج التشكیلي �أسلوب قدم لنا صورة عن 

مون العمل �عد القراءة المتعددة للروا�ة واقع�ة الح�اة، فالتوظ�ف الفني للصورة �شیر إلى نسق�ة مضمرة تتداخل مع مض

والغوص في أعماقها، فالصورة رسالة ترت�ط �الخطاب الروائي وتعبر عنه، فهي تمثل (( الشكل الذي یتخذه الفضاء، وهي 

٩(الشيء الذي تهب اللغة نفسها له، بل إنها رمز فضائ�ة اللغة الأدب�ة في علاقتها مع المعنى)) (. 

: إن عت�ة الغلاف حققت قراءة س�م�ائ�ة رمز�ة تختلف �اختلاف اللوحة والاسلوب والتشكیل، الذي صممت وأخیراً �مكن القول 

�ه فضلاً عن تداخل الألوان الذي أوحى رموزاً إشار�ة خلقت تعالقاً دلال�اً بین داخل الروا�ة وخارجها، حتى �ات الغلاف �شكل 

 متلقي وجذب انت�اهه.عت�ة �صر�ة ذات دلالة إشهار�ة أسهمت في إثارة ال

 وت�قى المقار�ات الإجرائ�ة للنصوص المواز�ة بین لوحة الغلاف والعنوان في 

روا�ة  الروا�ة العراق�ة تشكل تعالقاً �عبر عن مشاهد الواقع العراقي ومن ذلك ماتمثله

( الحلو الهارب إلى مصیره ) �شكل خطاب الغلاف نسقاً مضمراً عمد إل�ه / 

المؤلف، الذي حمل إشارات س�م�ائ�ة ذات دلالات إ�حائ�ة ارت�طت  المصمم

�العنوان أو المتن، فعبرت عنه فأول ما یلفت النظر على غلاف اللوحة من واجهته 

الأمام�ة اسم الروائي (وحید غانم)، الذي یتموقع أعلى الغلاف �اللون الأسود 

ى طا�ع العلو والتسامي متصدراً وسط القسم العلوي من الواجهة، وهذا ما یدل عل

حتى أنه اعتلى العنوان الرئ�س، الذي جاء �حجم أكبر و�اللون البني الغامق ل�شكل 

اللونان عالمین متداخلین ترصدهما نصوص الروا�ة ، فالعالم الأول الذي جسده 

ي شهدتها (�غداد)، فجاءت لوحة اللون الأسود ارت�ط �الموت والفناء ، أما اللون البني فقد ارت�ط �مشاهد الحروب والدمار الت

الغلاف الفوتوغراف�ة التي عبرت عن مشهد واقعي تجسد بـــ ( القدمین) الحاف�ة والملیئة �ح�ات الرمل، التي على ما یبدو تمثل 

قدمي �طل الروا�ة ( مهنا �سر) ، بوصفها حملت طا�عاً ذا دلالة رمز�ة ر�ما تعبر عن براءة الطفولة والش�اب وانكسارها 

وتشردها من عالم إلى آخر / عالم تمثل �الرذیلة �عد انطلاقه من ال�صرة إلى �غداد �احثاً عن ( الحب )، إذ اعتمد الروائي 

(المثل�ة) �ث�مة أساس�ة في روایته، وهذا ما جسدته �لمة ( الحلو) التي تشیر إلى تابو �منع الحدیث عنه في مجتمعنا ، 

ج مشاكل  (المثل�ة الجنس�ة) المتجسدة في (مهنا �سر) �طل الروا�ة الذي ظهر �شخص�ة فالروا�ة ومنذ بدا�ة العنوان تعال

في ش�ا�ه شغف �كروت الورق الجنس�ة �ان �ملك مجموعات منها ، ر�ما مسطحة تعبر عن فئة اجتماع�ة (المثلیین). (( 

م�كراً انجرف وراء میوله الغامض ،  أهداه �عضها �حّارة وهمیّون ، تعالجت أمواج رغ�اتهم وتكسرت على شاطىء أ�امه ،

أحب الفتى مهنا �سر وهج الكروت الحمر المتقدة �العقیق في أعماقه ، و�حرارة وشوق انطلق في دن�اه الجدیدة متصّیداً 
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على نحو صر�ح أقراناً �ستشف فیهم میلاً للاحتراق بنار ح�ه ، و�أنه عثر على ن�ع هواه وسعادته ، وف�ما �عد عبر أعوامه 

لأر�عین ، لم یثنه شيء من المقامرة �كل �روته على صبي حلو شاب أو رجل �جذ�ه یتلف أعصا�ه و�أنه �النس�ة له ا

٤()) الفصول �لها ازهرار جمالها وشحوب ذبولها ٠ ( .  

الصورة �العنوان التي جاءت متمر�زة وسط الصفحة وضعها المصمم ضمن اطارها المحدود �الشكل المستطیل  ارت�طت وهنا 

على أرض�ة ذات لون بني فاتح، الذي عادةً  ما یرمز إلى الاستقرار والهدوء والدفء والأرض أصل �ل شيء، وعلى الرغم 

٤(من تمازجه مع اللون الأب�ض إلا أن هذا الاستقرار انقلب على عكسه ١ ، فهذا التمازج �شیر إلى المجتمع المملوء �النك�ات )

جتماعي جراء الحروب التي شهدها، وهذا أ�ضاً بدوره انعكس على شخص�ة (مهنا) والهزائم، وعدم الاستقرار النفسي والا

والشخص�ات الأخرى في الروا�ة التي لا مجال للحدیث عنها ، عبرت عن واقع الح�اة ال�غداد�ة في زمن النظام السابق و�عده، 

ر�ز�ة والطمع والشهوة ، فتناولهم الروائي �صورة حیث الاحتلال الأمر�كي وانتشار المیل�ش�ات المسلحة التي تحر�هم رغ�اتهم الغ

غرقت �غداد في الفوضى ، ف�ما بدا أن من جر�ئة ، �ي یبین مجاهل هذه الحر�ات التي نهبت المجتمع �عد التغییر (( 

 . )())الصعب على المدینة و�أنها سفینة قد�مة جانحة في سراب العالم ، الخروج من وحلها خلال أمد قصیر 

مقطع �صور �غداد وتأثیر الحروب علیها وعلى المنظومة الأخلاق�ة والاجتماع�ة، وما تخللها من أنواع الشذوذ في فهذا ال

العلاقات الإنسان�ة التي أص�ح العنف والشذوذ الجنسي هو من �جمعها ، فالروا�ة ناقشت عبر أحداثها وشخص�اتها أموراً عدّة 

 منها : 

 أنموذجاً اجتماع�اً جسدها �طل الروا�ة (مهنّا�سر).  مشاكل المثل�ة الجنس�ة التي تمثل -١

عالجت قض�ة تعلم الشقاوات وقتل الآخر�ن وسلبهم وتناول أقراص الحبوب المخدرة �ما أطلق علیها ( أبو الحاجب  -٢

 والقط ) .

 أشار المؤلف إلى قض�ة الفصائل المسلحة أو ما �عرف بــ ( فدائیي صدام ) . -٣

ات سلب�ة تحمل سلو��ات نفس�ة ومنحرفة ومضطر�ة جم�عها تعمل تحت ستار جم�ع شخص�ات الروا�ة شخص� -٤

 العنف ، الجنس ، الانحراف ، الرذیلة ، فهي تعالج موضوع الشر والبؤس ال�شري الذي خلفته الحرب. 

، تطرق الروائي إلى قض�ة المیل�ش�ات ودورها السلبي في المجتمع التي تجذب الش�اب إلى القتل والعنف والجنس   -٥

) صفحة تعالج الكثیر من القضا�ا التي ذ�رتها على سبیل المثال ٣٧٥�سبب تفشي ال�طالة ، فالروا�ة على مدى  (

 لا الحصر.  

و�لحظ أن اخت�ار الصورة جاء محاولة لإ�صال مضمون العمل وارت�اطه �شخص�ة الروائي ، ومن هنا نجد أن الصورة 

 ع وما صورته من أحداث وأماكن وأشخاص تسهم في انتاج العمل والتعبیر عنه . الفوتوغراف�ة استمدت قوة تأثیرها من الواق

 الخاتمة : 

رصد ال�حث التفاعل بین عت�ة العنوان الخارجي والمتن �جملة من العلاقات الامتداد�ة التي یبنى علیها العمل في  -١

 تشكیل فاعل�ة نص�ة تسهم في تحقیق وظائف العنوان .
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عاملاً رئ�ساً في تجلي طا�ع الحزن والموت في أغلب  ٢٠٠٣�شكل المنعطف الس�اسي الذي مر �ه العراق �عد عام  -٢

 الأعمال الروائ�ة سواء ما صرح �ه في الخطاب الروائي أم العت�ة �شكل م�اشر أو غیر م�اشر .

خلق تعالقات دلال�ة تحیل المتلقي إلى  عمل استعمال اللوحة التشكیل�ة والصورة الفوتوغراف�ة على تحقیق القدرة على -٣

مضمون العمل والتعبیر عنه و�خاصة اشتغالاته اللون�ة والتكو�ن�ة والإفادة من دلالاتها الرامزة واستغلال الفضاء 

 التشكیلي .   
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 .۲۱المصدر نفسھ : ) ٥(
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 .۹۰) طشاري : ۱۹(
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 على شبكة الأنترت
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 .۲٥٦ -۲٥٥الموازي في الخطاب الشعري المعاصر : ) شعریة النص ۳۲(
 . ۹متاھة آدم :  )۳۳(
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 المصادر والمراجع :
 

، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر ، بیروت ،  : حمید لحمداني من منظور النقد الأدبي بنیة النص السردي -۱
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. 

: بن ادیر ریحانة  )روایة وطن من زجاج(جدلیة المركز والھامش في الروایة النسویة عند یاسمینة صالح في  -۳
ب واللغات ، االادنور الھدى ، بوكتانھ ، رمیساء ، رسالة ماجستیر ، جامعة العربي بن مھیدي ، كلیة 
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 .۲۰۰٥وھران ،  –الغرب للنشر ، المغرب 
 .۲۰۱٥، المغرب ،  ۱سیمیوطیقا العنوان : جمیل حمداوي ، حقوق الطبع محفوظة ، ط -۹

 .۱۹۸۹،  ۱وبقال ، الدار البیضاء ، طالشعر العربي الحدیث بنیتھ ودلالتھ : محمد بینیس ، دار ت -۱۰
شعریة العتبات في دیوان أسفار الملائكة " لعز الدین مھیوبي " : بلعیدة حبیب ، مركز الكتاب الاكادیمي ، عمان  -۱۱

 ،۲۰۱٦. 
المقولة والاجراء : صباح حسن عبید التمیمي ، الدار  شعریة النص الموازي في الخطاب الشعري المعاصر -۱۲

 .۲۰۱۸،  ۱المنھجیة للنشر والتوزیع ، عمان ، ط
 . ۲۰۰۹،  ۱د. عبد الملك أشھبون ، دار الحوار ، سوریا ، ط عتبات الكتابة في الروایة العربیة: -۱۳
 .۲۰۱۳الجزائر ،  –عتبات النص الأدبي ( مقاربة سیمیائیة ) : بخولة بن الدین ، جامعة بھران  -۱٤
عزوز علي اسماعیل ، الھیأة المصریة العامة عتبات النص في الروایة العربیة ، دراسة سیمیلوجیة  سردیة : -۱٥

 . ۲۰۱۳للكتاب ، القاھرة ، 
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 . ۲۰۰۷، الموصل ، كلیة التربیة 
كلیة التربیة / قسم اللغة  –العتبات النصیة في قصص ناشد سمیر الباشا : م.د. نرجس أسعد ، جامعة تكریت  -۱۷

 . ۲۰۱٤، أذار  ۱۹العربیة ، مجلة أداب الفراھیدي / ع 
 : عبد الحق بلعابد ، تقدیم ، د. سعید یقطین ، منشورات الاختلاف ، عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص -۱۸
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العلاقة بین العتبات النصیة والمتن في كتاب الشعر والشعراء ( لابن قتیبة ) : ملكة علي كاظم الحداد ، مجلة   -۱۹
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 ۱۹۹۲ي ، دار طلاسي ، دمشق ، علم الإشارة السیمیلوجي : بییر جیرو ، ترجمة : منذر عیاش -۲۰
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النص النسوي ومأزق البنیویة ( دراسة تحلیلیة ) : د. سماح عبد الله ، أحمد الفران ، دار الأكادیمیین للنشر  -۲٤

 .۲۰۱٦،  ۱والتوزیع ، ط
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