
 

 

Journal of the College of Education for Humanities 

Volume 14, Issue 4, 2024 ISSN:2707-5672 

  جامعة ذي قار –مجلة ɠلية ال؅فبية للعلوم الاɲسانية 
  5672- 2707الرقم المعياري /  4, العدد 14اݝݨلد  

  : ʖاحॺعارف أ.ال ʃॻʠفى لʠʶعلي /د. م ʗʮالله ع ʗʮأرادن ع  
       mustfaalhoseny@gmail.com الاʻʸǻل :

  شعرية الرمز في سرديات طامي هراطة عباس
  

  أ.د. مصطفى لطيف عارف 

                               mustfaalhoseny@gmail.com /جامعة ذي قار/كلية التربية للعلوم الإنسانية/قسم اللغة العربية/ذي قار/العراق 

  أرادن عبد الله عبد علي 

   utq.edu.iq@AradanAbdullahAbdulAli/جامعة ذي قار/ كلية التربية للعلوم الإنسانية/قسم اللغة العربية/ذي قار/العراق

  
 

  :الملخص 
مز هو تنز ، فالرها المكورؤية ويكشف عن عمق عالميعدُّ الرمز  من أهم التقنيات الفنية التي أخذ بها الروائيين ليمنحها شمولية 

 ائر وإحياءء الضمإشعاع إيحائي دلالي، واستحضار الرمز يعكس النفسية الثائرة للروائي أملاً في تغير الأوضاع فيسعى لإحيا
صفه ة بارزة بومكان مزالمواريث الأدبية والأسطورية والدينية، فالرمز وسيله إيحائية من أبرز وسائل النص الأدبي، ويشكّل الر
عَّالة ف وإنَّه أداة للنص، أداة فنية تعبيرية يوظفها الروائي للإشارة إلى أبعاد خفيه ومعان عميقه وأنَّها تتجاوز المدلول السطحي

ا يثري النص الأدبي ويفتح   ارئيدة للقفاق جدآتتيح في نقل المشاعر والأفكار بصورة مؤثرة وطريقة مجازية في خلق عوالم ممَّ
ذاته  التعبير عنوجود لومن التفكير والتأمل ، ويسهم في تشكيل البناء السردي وله أبعاد دلالية وتتجلى رؤية الروائي في اتجاه ا

بير عن نه من التعة وتمك، فقد أولى الروائيين  عناية كبيرة بالرمز؛ لأنَّه أداة مناسبة تعبيرية تعطي الحري ةبداعيوتجاربه الإ
وشغل  نه بغيره ،عتعبير ه الوسيلة الناجحة في تحقيق الغايات الجمالية والفنية وإدراك ما لم يمكن إدراكه ولا المقاصده ، وأنَّ 
ا يضيف إثراء في الإبداع النصي ويتم بذلك البلوغ و ةزي حيزا كبيرا في الأعمال السرديالتوظيف الرم درته ن الفني وقالإتقاممَّ

  على التأثر وتوصيل غاياته.

  . الرمز، أنواعه ، طامي هراطة ، سردياتمات المفتاحية : الكل
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Abstract  
The symbol is the most important artistic technique that the book took to give it 
comprehensiveness and vision, the symbol is a suggestive and semantic radiation, the evoke 
the symbol reflects the rebellious psyche of the novelist in the hope of changing the situation 
and seeks to revive consciences and revive literary, mythological and religious inheritances, 
the symbol is a suggestive means of the most prominent means of literary text, and the symbol 
constitutes a prominent position as an expressive artistic tool employed by the novelist to refer 
to hidden dimensions and deep meanings and that it exceeds the superficial meaning of the 
text, and it is an effective tool that allows in the transfer of feelings and ideas In an influential 
way and a metaphorical way in creating worlds, which enriches the literary text and opens 
new horizons for the reader of thinking and reflection, and contributes to the formation of the 
narrative structure and has semantic dimensions that reflect the novelist's vision towards 
existence and the expression of himself and his literary experiences, the book has paid great 
attention to the symbol, because it is an appropriate expressive tool that gives freedom and 
enables him to express his intentions, and that it is the successful means of achieving aesthetic 
and artistic goals and realizing what could not be perceived or expressed by others, and filled 
Symbolic employment is a large space in the literary works of writers, which adds enrichment 
in textual creativity and is done with that puberty and artistic mastery and its ability to be 
affected and communicate its goals. 
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  المقدمة
  _ الرمز لغة : 

ن تكѧѧون (بالشѧѧفتي الزمخشѧѧري بأنَّهѧѧاأنَّ مѧѧادة (رمѧѧز) تعنѧѧي لغѧѧة (الإشѧѧارة والإيمѧѧاء) ، وبѧѧيَّن علѧѧى العربيѧѧة  جمѧѧات اتفقѧѧت المع
، وبالإشѧѧارة (الزمخشѧѧري ، أسѧѧاس البلاغѧѧة ،)1(والحѧѧاجبين) ، وضѧѧرب مثѧѧالاً لѧѧذلك ، إذ قѧѧال : ((أدخلѧѧت علѧѧيهم فتغѧѧامزوا وترامѧѧزوا))

  .)3(، ويشاركه في هذا ابن كثير بقوله : ((أي إشارة النطق مع أنك سوي صحيح)))2(أيضاً ((كما يكلم الناس الأخرس))
  .)4()وب وبالسيف)لجاحظ يرى أنَّ الإشارة في زيادة إلى الجوارح تكون كذلك أيضاً ((بالمنكب إذا تباعد الشحنات ، وبالثوا

ح وغيرهѧѧا ذلك لا يخرج عن كونه الرمز هو الإشارة إلѧѧى أحѧѧد الجѧѧوارمن رغم ال على  وأوضح ذلك ابن منظور وأكثر توسعا
م اللفѧѧظ م غيѧѧر مفهѧѧوتكون أيضاً ((تصويتا خفيا باللسان كالهمس ويكون تحريѧѧك الشѧѧفتين بكѧѧلا من الوسائل المتاحة ، ويرى أنَّ الإشارة

مѧѧز فѧѧي اللغѧѧة الفѧѧم ، والرمن غير إبانة بصوت، وإنَّما هو الإشارة بالشفتين ، وقيل الرمز إشارة وإيماء بالعينين والحѧѧاجبين والشѧѧفتين و
أنَّ الرمѧѧز معنѧѧاه اللغѧѧوي هѧѧو (الإشѧѧارة) وأنَّهمѧѧا صѧѧنوان يغنѧѧي أحѧѧداهما عѧѧن  نسѧѧتخلص مѧѧن ذلѧѧك . )5(كمѧѧا أشѧѧرت إليѧѧه ممѧѧا بيѧѧان يلفѧѧظ))
  الآخر من حيث الدلالة اللغوية .

  _ الرمز اصطلاحاً : 
ѧѧى وجѧѧبب إلѧѧود لسѧѧك يعѧѧرة ؛ وذلѧѧاإنَّ الرمز قد شغل حيزا كبيرا في الدراسات الأدبية النقدية الحديثة المعاصѧѧى مسѧѧحات وده عل

علѧѧى  علامѧѧة تѧѧدلُّ  ؛ لأنѧѧَّه يعѧѧدُّ  الحديثة المعاصرة وكثرة ارتباط الكتѧѧاب بѧѧه أصѧѧبح عنصѧѧرا مهمѧѧا داخѧѧل السѧѧردياتواسعة في السرديات 
غѧѧة فѧѧي ى أدائهѧѧا الل(الإيحѧѧاء أي التعبيѧѧر غيѧѧر المباشѧѧر عѧѧن النѧѧواحي النفسѧѧية المسѧѧتترة التѧѧي لا تقѧѧوى علѧѧيعني (، وهو  شيء آخر وتمثله

لتسѧѧѧميه ات والأشѧѧѧياء ، إذ تتوالѧѧѧد المشѧѧѧاعر عѧѧѧن طريѧѧѧق الإشѧѧѧارة الفنيѧѧѧة لا عѧѧѧن طريѧѧѧق ادلالتهѧѧѧا الوضѧѧѧعية أو هѧѧѧو الصѧѧѧلة بѧѧѧين الѧѧѧذ
، فالفظ الرمز يعرف على أنَّه يحمل معاني كثيرة ((معنى خفي يوحي لشيء آخر لعلاقة بينهما مѧѧن اقتѧѧراب أو مشѧѧابهة )6(والتصريح))

ره باسѧѧم بѧѧل تصѧѧو الألسنية، وهي تبادل نفسي وهي تربط شيئاتربط الدال بالمدلول وهو ما يسميه (فردينان دي سوسير) مفهوم علاقه 
ѧѧذا الصѧѧي لهѧѧدافع النفسѧѧل الѧѧل تمثѧѧرفي، بѧѧائي الصѧѧادي الفيزيѧѧوت المѧѧل الصѧѧمعية لا تمثѧѧورة السѧѧدث بصورة سمعية، وهذه الصѧѧوت ويح

  .)8(يعني هو ((ذلك الشيء الذي ينوب عن شيء بشيء آخر))، )7(الترابط بين الدال والمدلول))
النѧѧاس  يمѧѧا يريѧѧه عѧѧنعجم المصطلحات البلاغية فالرمز ((هو ما اخفي من كلام وإنَّما يستعمل المتكلم الرمز فѧѧي كلامѧѧه فوإنَّ م

حѧѧروف  كافѧѧة أو الاقضѧѧاء إلѧѧى بعضѧѧهم فيجعѧѧل للكلمѧѧة أو للحѧѧرف اسѧѧما مѧѧن أسѧѧماء الطيѧѧور والѧѧوحش أو سѧѧائر الأجنѧѧاس أو حرفѧѧا مѧѧن
  .)9(مه رمزه فيكون ذلك قولا مفهوما بينهما، مرموزا عن غيرهما))المعجم ويطلع على ذلك الموضع من يريد إفها

بѧѧه نѧѧوع مѧѧن  اذا الرمز يمثل علامة دالѧѧة علѧѧى موضѧѧوع مجѧѧرد واضѧѧح ، إذ لا تكѧѧون علاقѧѧة تشѧѧابه أو مجѧѧاورة ، وأنѧѧَّه ((ويعنѧѧي
م لѧѧعѧѧا مѧѧن رمѧѧوز ئي) ويقصѧѧد بѧѧه نوالإشارات المتواضع عليها، كل الألفاظ بوصفها رموزا لدلالات، فيمكن أن نسѧѧميه (بѧѧالرمز الإنشѧѧا

  .)10(يسبق التواضع عليه))
 ز فѧѧي الغالѧѧبوحتى نكون أكثر تحديدا في الشكل الخارجي للرمѧѧز نجѧѧد الكثيѧѧر مѧѧن الفلاسѧѧفة وعلمѧѧاء دلالات العلامѧѧات والرمѧѧو

الأمريكѧѧي  الفيلسѧѧوف إلѧѧى ((التميѧѧز بѧѧين مختلѧѧف أشѧѧكال علاقѧѧات المرجعيѧѧة ، ولعѧѧل انجѧѧح التصѧѧنيف العلاقѧѧات التمثيليѧѧة هѧѧو مѧѧا قدمѧѧه
ثيليѧѧة و صѧѧورة التمشارلس ساندرز بيرس، إذ إنَّه فيما يختص بجزء من مخطط أعم للعلاقات الإشارية مايز بين ثلاث فئѧѧات الأيقونѧѧة أ

ѧѧف طبيعيѧѧى وصѧѧطلحات علѧѧذه المصѧѧتخدام هѧѧي اسѧѧة والدليل للموضعي، والرمز الطبيعي أنَّ هذه المصطلحات كانت متداولة فѧѧة العلاق
  .)11(ة بين خصائص صفة المميزة للعلامة وخصائص الموضوع المادي المشار إليه))الصوري

ة طابقѧѧة التامѧѧوإنَّ الرمز يرتبط بصفه والموصѧѧوف والѧѧدال والمѧѧدلول ((كѧѧل مѧѧا يحѧѧل محѧѧل آخѧѧر فѧѧي الدلالѧѧة عليѧѧه لا بطريقѧѧه الم
  .)12(ئا ملموسا يحل محل المجرد))وإنَّما بالإيحاء أو بوجود علاقة عرضية أو متعارف عليها وعادة ما يكون رمز شي

ين شѧѧيئين التصѧѧوير وأنَّ علاقѧѧة وثيقѧѧه تربطѧѧه بالاسѧѧتعارة التصѧѧريحية فكلاهمѧѧا فѧѧي تصѧѧوير التشѧѧابه بѧѧمѧѧن الرمز وهو ضѧѧرب و
ياقية سѧѧه لفظيѧѧة أو الروائي واستوحاها من واقع الحيѧѧاه مѧѧن حولѧѧه، لكѧѧن الفѧѧرق بينهمѧѧا الاسѧѧتعارة التصѧѧريحية تكѧѧون قرينѧѧ التي ابتكرهما

 قرينѧѧة غموضѧѧا اذا لاتكون دالة على المشبه، وإنَّ الرمز دائما يكون المشبه به علاقة بينه وبѧѧين مشѧѧبه المحѧѧذوف يكѧѧون اكثѧѧر أتصѧѧاقا و
  .)13(شديدة الخفاء لا تكون إلا  بالتحليل لجزيئات الرمز وملابسته العميقةلفظية، دالة عليه فهي سياقية 

ة أو تعبيѧѧر لمѧѧة أو عبѧѧارإنَّ معجم المصطلحات الأدبية يعدُّ الرمز بأنَّه ((ممثلا لشيء آخر، وبعبارة اكثر تخصصا فإنَّ الرمѧѧز ك
ه كائنѧѧا يء يرمѧѧز إليѧѧشѧѧاعتباره يمتلك قيما تختلف عن قѧѧيم أي آخر يمتلك مركبا من المعاني المرتبطة ، وبهذا المعنى ينظر إلى الرمز ب

  .)14(ما كان)
 يѧѧراد بѧѧه مѧѧع وإنَّ بناء الصѧѧورة الرمزيѧѧة داخѧѧل الѧѧنص تسѧѧتند علѧѧى المجѧѧاز اللغѧѧوي لخلѧѧق لفظѧѧة غيѧѧر مѧѧا تѧѧدل عليѧѧه ؛ لتحقيѧѧق مѧѧا

ات ذه الانزياحѧѧهѧѧ الرمѧѧز لا يعتمѧѧد علѧѧى وجѧѧود النيѧѧة المسѧѧبقة والتأويѧѧل الѧѧذي يѧѧرتبط بالانزيѧѧاح ليحقѧѧق لفظѧѧه غيѧѧر معѧѧروف عليѧѧه ، وإنَّ 
  .)15(لأدبيافحسب وإنَّما على الإشارات وبنائها والإيحاءات التي تؤدي إلى تأويل النص ليصل إلى المعنى المقصود في النص 

وسѧѧيله إيحائيѧѧة إنѧѧَّه فѧѧي السѧѧرد بأنѧѧه ، )16(((آليه أدبية تمكن الأديب من أن يѧѧتكلم وراء الѧѧنص))يشير عبر الالفاظ بأنهوإنَّ الرمز 
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لتصوير النص الحواري التي ابتدعها الروائي ؛ ليعبر عن سعيه الدائب وكشف الوسائل اللغويѧѧة التѧѧي تثѧѧري الѧѧنص بلغѧѧة أدبيѧѧة شѧѧعرية 
  .)17(وتكون قادرة على الإيحاء بما يعجز عن وصف مشاعره وعواطفه

فѧѧي  بѧѧر مѧѧا يعانيѧѧهعوينعكس ذلك علѧѧى تجربتѧѧه الروائيѧѧة إنَّ الرمز مرتبط بتجارب الروائي وأبعاده ومرجعياته التي انبثق منها 
  .)18(واقع الحياه وينقل تجربته البلاغية الإبداعية من الوضوح إلى الغموض

ئين شѧѧابه بѧѧين شѧѧيقد وظَّف الرمز يعتمد فيه على الإشѧѧارة والتلمѧѧيح بѧѧدلا مѧѧن اللغѧѧة المباشѧѧرة الصѧѧريحة ((فѧѧالرمز هѧѧو اكتشѧѧاف ت
  .)19(يشترط التشابه بين الرمز والمرموز))اكتشافا ذاتيا، إذ إنَّه لا 

وجѧѧد يعللѧѧة ، فѧѧلا ونوصف الرمز بأنَّه إشارة يدلُّ فيها على علاقة بين الموضوع المѧѧراد بѧѧه والѧѧدال تكѧѧون علاقѧѧة عرفيѧѧة غيѧѧر م
ت منهѧѧا إلѧѧى إلѧѧى الكليѧѧا بينهما علاقة تجاور أو صلة الطبيعة أو تشѧѧابه وأن تقتѧѧرب العلاقѧѧة بالأفكѧѧار والقѧѧوانين والتقاليѧѧد ويجعلهѧѧا اقѧѧرب

  .)20(الحقائق وأنَّ مثل الارتباط الشمس بالحرية والحمامة البيضاء بالسلام
معنيѧѧين لاقѧѧة بѧѧين الفالرمز بمفهومه العام في كونه مجرد لفظ أطلق وأرُيد به معنى خفي ، فيطوى حينئذ معنى اللفظ الحقيقي لع

ا يجعل أسلوب الأديѧѧب يتѧѧراوح  اً ، لѧѧنص كلѧѧه رمزيѧѧابѧѧين الحقيقѧѧة والمجѧѧاز ، وبѧѧين المباشѧѧر والإيحѧѧاء ، فيكѧѧون الحقيقي والمجازي ، ممَّ
  .)21(كما لا يكون مباشراً 

الصѧѧور  إنَّ معظم النقاد العرب اطلقوا علѧѧى ألوانѧѧه مجموعѧѧة مѧѧن المصѧѧطلحات تثيѧѧر أحѧѧداهما عѧѧن الآخѧѧر وانحصѧѧرت تلѧѧك فѧѧي
  البيانية منها الاستعارة والكناية وغيرها .

ءاً بجѧѧزء لا يقابѧѧل جѧѧزية والاستعارة صورتان يقتبسѧѧان المعنѧѧى الѧѧواقعي القاصѧѧر فѧѧإنَّ تقنيѧѧة الرمѧѧز ((لا يقѧѧارن وإنَّ كل من الكنا
، فهѧѧو يعѧѧدُّ الرمѧѧز تفاعѧѧل بѧѧين )22(ولا يخمن ولا يفترض على حقيقته بل إنَّه يكتشف في الظاهرة حقيقية قائمة بذاتها لا تنتمѧѧي لسѧѧواها))

  .)23(أمرين أحدهما سطحي والآخر باطن
ا الرمز الموضوعي داخل النص الأدبي فيقدم بصفة غير مباشرة يكون اللفظ ظѧѧاهر شѧѧيء ولكѧѧن فѧѧي باطنѧѧه شѧѧيء ، )24(آخѧѧر أمَّ

ن يتجѧѧه هѧѧذا لѧѧى الكاتѧѧب أعإنَّ المبدعين قد ساروا نحو الرمز نتيجة تنوع المذاهب الفلسفية والفكرية والنزعات السياسية والدينيѧѧة تحѧѧتم 
  تار له .ن مقاصده ومشاعره ؛ لأنَّها تعارض الوضع السائد أو المجتمع فيلجأ إلى ظاهرة الرمز سالمنوال رمزيا لتعبير ع

مѧѧن  نصѧѧي، وتعѧѧدُّ الرمѧѧز مѧѧن التقنيѧѧات المهمѧѧة التѧѧي يوظفهѧѧا المبѧѧدع للتعبيѧѧر عѧѧن إبѧѧداعاتهم ومضѧѧامينهم الفنيѧѧة داخѧѧل السѧѧياق الو
  .)25(عدُّ ((قبل كل شيء معنى خفي وإيحاء))الأدوات الإيحائية والدلالية في ثراء النص الأدبي ، فهو ي

شѧѧعرية ، العѧѧوالم ال ويعدُّ الرمز من الآليات الدلالية التي تساعد القارئ في التعمق إلى أعماق النص والغوص فيه وإظهѧѧار هѧѧذه
ѧѧد الشѧѧه (نقѧѧي كتابѧѧر فѧѧن جعفѧѧة بѧѧول قدامѧѧديث ، يقѧѧة الحѧѧي بنيѧѧه ودوره فѧѧا يقدمѧѧز ومѧѧوهناك كثير من الآراء حول الرم(ه عرѧѧَّإن)) :  ونѧѧك

  .)26(اللفظ القليل مشتملاً على معانٍ كثيرة بإيماء إليها أو لمحة تدلُّ عليها))
 كمѧѧا حѧѧدد ابѧѧن ،الرمѧѧز يحمѧѧل فѧѧي طياتѧѧه القѧѧدرة علѧѧى التكثيѧѧف ، واللفظѧѧة الواحѧѧدة تحمѧѧل العديѧѧد مѧѧن المعѧѧاني ذات أبعѧѧاد مختلفѧѧة 

، والرمѧѧز )27(ارة))كلام الخفѧѧي الѧѧذي لا يكѧѧاد يفهѧѧم ثѧѧم اسѧѧتعمل حتѧѧى صѧѧار للإشѧѧرشيق القيرواني نوع من الإشارة بأنَّه ((أصل الرمز ال
  يظهر أنواع عدة منها الاستعارة والمجاز والكناية تتمثل جمع خصائص الرمزية .

ا حديثاً فأنَّه ((كلمة الرمѧѧز قѧѧد تسѧѧتعمل للدلالѧѧة علѧѧى المثѧѧال كѧѧأن يعبѧѧر عѧѧن طبقѧѧة ينتمѧѧي إليهѧѧا ، أو ي ل عѧѧن ة القليѧѧقصѧѧد بѧѧه إبانѧѧأمَّ
  .)28(الكثير ، أو الجزء عن الكل))

ث تتولѧѧد الأشѧѧياء بحيѧѧوالرمز لѧѧه العديѧѧد مѧѧن الѧѧدلالات منهѧѧا الإثѧѧارة والإبانѧѧة والإيحѧѧاء ، كمѧѧا يعѧѧرف بأنѧѧَّه : ((الصѧѧلة بѧѧين الѧѧذات 
  . )29(المشاعر عن طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية والتصريح))

لمقѧѧيم اضѧѧاءة للوجѧѧود البѧѧرق الѧѧذي يتѧѧيح للѧѧوعي أن يستشѧѧف عالمѧѧاً لا حѧѧدود لѧѧه ، لѧѧذلك فهѧѧو إ أدونيس  الرمز بأنَّه (( إنѧѧَّهويشير 
  . )30(واندفاع نحو الجوهر))

الحياتيѧѧة  ة الإنسѧѧانيةللرمز دلالة ذاتية عميقة وتظهر في اللفظ تلѧѧك المعѧѧاني ، إنَّ تقنيѧѧة الرمѧѧز تحمѧѧل أوجѧѧه التعبيѧѧر عѧѧن الأنشѧѧط
لج مѧѧن عѧѧن العواطѧѧف والصѧѧور وخفايѧѧا الѧѧذات عبѧѧر الرمѧѧز يكشѧѧف عѧѧن أسѧѧرار الحيѧѧاة ، ومѧѧا يخѧѧتوالفكرية والمعرفية مѧѧن خѧѧلال كشѧѧف 

  . )31(خبايا الذات التي لا يفصح عنها
 روائѧѧي وسѧѧيلة أدبيѧѧة لتعبيѧѧر ال وانѧѧه تقنية الرمز قادرة على خلق نصا جديدا يكون نابعا من النص الأول أو خارجا عѧѧن ذلѧѧك ،  

نثراً ، يعبر عن ما في ذهنѧѧه مѧѧن تخѧѧيلات وتѧѧأملات عبѧѧر المعѧѧاني  مس وعواطف ، سواء كان شعراً أعن ما بداخله من الأفكار وأحاسي
لا يقدر البوح عما في داخله إلى الواقع ، ويسعى كل مبدع عن تمايز عѧѧن غيѧѧره لتكѧѧون لѧѧه روائي ال ،والإشارات والدلائل والإيحاءات 

ية والإبداعات الفنية ؛ وذلك ليحقق الѧѧنص فيѧѧه الرمѧѧز والتأويѧѧل ليكѧѧون قѧѧابلاً رمزية خاصة به يهدف إلى غايات معينة عبر اللغة الشعر
للتحليل والتعبير لدى القارئ ، إذ إنَّ ((النص يصѧѧبح رمزيѧѧا ابتѧѧداء مѧѧن اللحظѧѧة التѧѧي تكشѧѧف لѧѧه فيهѧѧا بفضѧѧل جهѧѧد تفسѧѧيري معنѧѧى غيѧѧر 

التأويѧѧل والتفسѧѧير أن لا يمكѧѧن إظهѧѧار الرمѧѧز إلا مѧѧن خѧѧلال ، أي أنَّ الرمز يحدد في النص الأدبي فيها إشѧѧارات تحيلنѧѧا إلѧѧى )32(مباشر))
 لغѧѧة الرمѧѧز تخلѧѧق صѧѧور فѧѧأنَ ، 33(وجود قرائن لدى الشخصية أو الأساليب البلاغية مثل الكناية والتشѧѧبيه والاسѧѧتعارة والمجѧѧاز وغيرهѧѧا
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توظيفهѧѧا تѧѧؤدي إلѧѧى إيحѧѧاءات شعرية لدى القѧѧارئ وإبѧѧراز إمكانيѧѧة وبراعѧѧة المؤلѧѧف فѧѧي تجسѧѧيدها داخѧѧل الѧѧنص ومѧѧدى قѧѧدرة تمكنѧѧه مѧѧن 
رمزية تعبر عن تجѧѧارب الحيѧѧاة الواقعيѧѧة ، فضѧѧلا عѧѧن الطاقѧѧة الدلاليѧѧة الرمزيѧѧة تسѧѧهم فѧѧي إيصѧѧال الأفكѧѧار لѧѧدى الكاتѧѧب بطѧѧرق أسѧѧاليب 

  بلاغية إيحائية ذات أبعاد عميقة .
ا بѧѧالتعبير عمѧѧ معنѧѧى رمزيѧѧا أو ((كل اتجاه في الكتابѧѧة فيѧѧه اسѧѧتعمال الرمѧѧوز أمѧѧا بѧѧذكر الملمѧѧوس وإعطائѧѧه ويتضح  الرمز هو  

يكشف عن أفكاره وأغراضѧѧه وانطباعاتѧѧه المتنѧѧاثرة التѧѧي لا روائي ال ، 34(هو مجرد من خلال تصورات حسية مرئية بحروف الكتابة))
  يمكن أن يعبر عنها بصراحة .

ا=لعѧѧوالم  شѧѧكال منظѧѧورة((ظواهر عينية لبواطن مطلقة بحيѧѧث تѧѧوحي وتعبѧѧر عѧѧن أبأنه داخل الاعمال السرديه  الرمز ويتمثل 
فѧѧق مقاسѧѧات مجهولѧѧة مطلقѧѧة ، ولا يمكѧѧن النظѧѧر إليهѧѧا إلا مѧѧن خѧѧلال الإحسѧѧاس أو الشѧѧعور بهѧѧا ، وبѧѧذلك تقتضѧѧي الضѧѧرورة لتعليلهѧѧا و

الكѧѧون ن الإنسѧѧان وتقليديѧѧة ؛ لأنَّهѧѧا لا تطѧѧرح مشѧѧكلات محѧѧدودة قائمѧѧة بѧѧذاتها ولѧѧذاتها ، بѧѧل تطѧѧرح إشѧѧكالات متعѧѧددة لعلاقѧѧات قائمѧѧة بѧѧي
لا تظهر وتتميز في النص السѧѧردي إلا مѧѧن خѧѧلال الوقѧѧوف علѧѧى الأسѧѧباب والظѧѧروف التѧѧي دعѧѧت إلѧѧى والرمز له اهميه ،. 35(شياء))والأ

ѧѧدد طابعѧѧي تحѧѧة التѧѧذه العمليѧѧرى ؛ لأنَّ هѧѧة أخѧѧن جهѧѧتخدام مѧѧه ،توظيفه واستخدامه من جهة ، وعلى كيفية التوظيف والاسѧѧد  ه ومكانتѧѧفق
 للغѧѧز المѧѧبهماه الموحي الشفاف ويتجاوز ذلك كله ليصѧѧل إلѧѧى حѧѧدود تظل عند حدود الإشارة ، وقد يكتسب شكله الفني محتفظا بغموض

  .)36(على الفهم
ايѧѧات نيѧѧة لتحقѧѧق غظاهرة الرمز تعود إلى أمرين : أولهما جمالي والثاني نفسي ((لأنَّه وجد الرمز مستخدما بوصѧѧفه وسѧѧيلة ف و

  .)37(ت أصحابها وميولهم الشخصية))موضوعية وأخرى جمالية ونفسية تختلف تبعا لأهداف الاتجاهات الأدبية وفلسفا

  وظيفه الرمز :
العميق  الرمز في السرديات من السمات التي يساهم بها غالبية الكتاب لكن على مستويات متنوعة من والرمز له وظيفة

ه تعبيرية لد حالورمز البسيط وكثير ، قد وظف في سردهم الحواري الرمز الأسطوري والتاريخي والديني والثقافي....الخ لتتو
لرمز  جزئيا فابوح به إلايفتوح لا تستهلكه الشروح، أي أنَّه يكتم سرا لا فأنَّ الرمز يعني هو ((كيان م،  إيحائية شعرية مختلفة 

، )38(لويح))لمبدأ الت  وفقاوبالتدريج، كما أنَّه لا يبوح به إلا عن طريق الكشف لا عن طريق البرهان ما دام الرمز لا يشع فحواه إلا
فها    وإن، ةير المستقرغالبلاد  ؛ وأنَّ سبب يعود ذلك لأوضاعروائي الوإنَّ قضية الرمز تعدُّ إحدى الإنجازات في السرد الحديث وظَّ

  .)39(عرى ويتحول النص إلى مشروع بلا حياهيجوع والنص بلا الرمز  يدل على انه  ي
زية ة للرمفالرمز حاضر في النص السرد الأدبي ولا يمكن تصور إهمال دوره في النص على العكس يمكن تصور بالنسب

بتغاة لأهداف الملتبعا  لنص الأدبي يمكن اكتشافه من مكوناته ووظائفه لا على حين الرمزية بصفتها مذهبا تكتشف((إنَّ الرمز في ا
ز إلى نتماء الرمإنَّ اوفي النص، أي أنَّ الرمز يكتشف من عناصر بنائه، على حين الرمزية يكون ذلك على وفق أهدافها المعروفة ، 

  .)40())تميا إلى المذهب الرمزي، إن لم يرتبط بأهدافها ووسائلها في التعبيرالنص بعينه لا يجعل من ذلك النص من
ة ساليب جديديجاد أفيتضح لنا الرمز يحمل كثير من المعاني ((يمكن تكييفه على تحمل أهداف المنتج، وأن تطلب استثمار إ

ات الرمز، ل عطاءر أنَّ ذلك لا يمثل مجمتتصل بذلك الاستثمار، لتحقيق كشف المعنى المراد به الوصول إلى تلك الأهداف، غي
  .)41(وإنَّما يمثل جانبا منه، لقدرة هذا العنصر من الوصول إلى الإيحاء القادر على النهوض بالمعنى المراد))

لى عويل يستند ان التأتعتمد على أدائه ما يولد من إيحاءات تكون قادرة على خلق التحليل والتأويل ، وإنَّ ك وان وظيفته 
على النص  لمعتمدحدات الدلالية التي تشير في النص غير أنَّه خارج النص الحواري أيضا ، فالتأويل هو المعنى المرجح االو

  .)42(وخارجه
ا سبق أنَّ للرمز وظيفة مشتركة مع التجارب الشعورية للكاتب ؛ لكونه مرآه عاكسة لم اتية وانبه الحيختلف جويتضح لنا ممَّ

قصده يلزمن الذي لختصار الكتاب يرمزون عبر الرمز للتعبير عن حياتهم العامة والخاصة وبيئتهم، فالرمز ا للفرد والمجتمع ، فأنَّ 
تبر (فالرمز يع(حائية في تقليل المسافات لما يقصد به والتعبير عن مشاعره وأحاسيسه وأبعاد رؤيته الشعرية المتنوعة بوسيله إي

  .)43(اكتشافا شعريا حديثا))
، 44(عرفه بهاميكن على  تلقى القبول والرضا لدى المتلقي فينفعل بالعبارة ، وإن لم وابداعيه له صورة فنية توظيف الرمز  و

ستعين حاضر وييوظف الماضي بصيغه ال لروائي طامي هراطه عباس داخل سردياته ومن هنا ندرك أهمية وظيفة الرمز ؛ لأنَّ ا
لالات نَّ فيه دلأرية ؛ ا، ويوظف الروائي بالرمز للتعبير عن صورة تجربة الشعوبالتراث فيتخيلها المتلقي على أنَّها حاضرة بينن

  وإشارات يفجرها داخل النص الحواري ويختزل بوقائع ليقربها من ذهن المتلقي .

  أنواع الرمز :
وتجاربه التي عاشها روائي بالتنوع ، إذ يعبر عن مضامين داخلية لل عباس ةعمال الروائي طامي هراطداخل الأيتميز الرمز

، إذ يستعمل للتعبير عن الواقع الحياه بشكل عام، وإنَّ الرموز مشتركة بالتاريخ والدين والثقافة ويكون ربما ذا طابع شخصي فيه 
تجاربه الشخصية ، وبدا تطور الرمز العربي عامة والعراقي خاصة داخل الأعمال السردية يحلنا إلى مواضيع مختلفة وقضايا 
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ا يتيح له التجديد  معاصرة يعبرون عن تجاربهم الاجتماعية بأساليب متقدمة فيلجأ الروائي لتنظيم الأفكار بحرية والتعبير عنها ، ممَّ
في المعنى المراد به ويوظف الأساليب الأكثر حداثة ؛ لأنَّه ((شخصية أدبية ثائرة على كل ما هو مألوف في اللغة من ألفاظ وتعابير 

في تراكيبها وقواعدها، هو أيضا ثائر على المألوف في مجتمعه من صور وأخيله، ويحاول جاهدا أو طبعا أن  وأساليب، بل ونظم
  .)45(يلتمس لنا تحت قراءه كل طريق من القول، لتحس بأحاسيسه وننفعل معه))

فردا يه طابع متفى علاض عات، فالروائي العراقياالأعمال السردية العراقية  ، إذ  أكثر الأعمال تعبر عن المعاناة والصرو
  من الوعي والتأمل في الواقع المعاش فاشتركوا في بناء تراث غني يحمل تجارب المجتمع عبر الأزمنة .

وسعة أفق لأدبية؛ لتاائجهم فتجد الباحثة أنَّ كثيراً من الكتاب المنفى العراقيين يمثلون غيابا لابد من استحضاره ودراسة نت 
اجمة من وصهم نغم كان نقدهم على القالب السياسي في أعمالهم على الرغم أنَّ الواقع يدل على نصالسرد الأدبي العراقي ر

  .)46(أحاسيسهم بالواقع والوطن والحال المأساوية التي عاشها
كاس نعولغتهم الا اليبهمواخذ السرد الأدبي المعاصر تطور وتقدم لتأثر بالسياق الاجتماعي والثقافي واخذ الكتاب يختلفون أس

ا منها أنواعهتجاربهم الشخصية وتحولات المجتمع ، ولهذا ازدهر السرد العراقي المعاصر في التوغل إلى مفهوم الرمزية و
ع القران مروائي الأسطورة والدين والتاريخ وأنَّ تنوع استخدامها في النصوص الحوارية ظهرت مواطن الجمال نظرا لتعامل ال

  .)47(ا بأنواعها المتنوعة ومنها الرمز الجزئي أو الشكليوالأسطورة والتاريخ والأخذ منه
يوظف وقدة ، حمل معاني عميقة للتعبير عن مفاهيم غير مفسرة ومعلروائي طامي هراطه عباس يفالرمز داخل الأعمال ا

عزز تة إبداعية فني اتالرمز للتحدي والصمود والمقاومة فيلجأ لتوظيف الأفكار والمضامين المختلفة الأهداف ويفعل الكاتب تأثير
  فهم لدى المتلقي للنص الحواري.

  لرمز الديني :_ ا١
نية خصيات الدياء الشإنَّ الرمز في سياق النص الديني يتمثل لتوظيف عنصر مهم للتعبير عن المفاهيم الدينية من ذكر أسم 

، الدين )48(ة)لدين الطاعالورع، االبارزة ؛ لتعبر عن المعتقدات والقيم الدينية الراسخة ويعزز الانتماء الأفراد والمجتمع للدين (الدين 
  .)49(أصحاب العقول، قبول ما هو عند الرسول صلى الله عليه وسلم))((وضع الهي يدعو 

 نقل تجارب ينية أوالرموز الدينية ويستثمرها مصدر الإلهام ؛ لتعبير عن القيم الد طامي هراطه عباس  واستلهم الروائي
ن العمق علغة تعبر  ء يخلقتوظيفها بذكاوتوجيه للتفكير والتأمل في العلاقة بين الاله والمجتمع فإنَّ الرموز يختارها بحذر ودقة و

  الروحي والديني ولها اثر عميق في ذهن القراء .
 عات والصورالموضووإنَّ التراث الديني يعدُّ مصدرا سخيا لدى الأمم من مصادر الإلهام ، إذ استمد الكتاب النماذج و 

  .)50(الدينية والرمزية
والأماكن  لأحداثة لثقافات ولديانات متنوعة تعبر بها عن الأسماء وافالرمز الديني يجسد مفاهيم وقيم دينية أو روحي

 تلتكون دلالا الإسلامية يستثمرها الروائي في النصوص السردية لها دلالات تراثيه ومحمولات تاريخيه توظف مواقف معينة،
الدينية لتاريخية وامينها ت النص تبعا لمضاجديدة إنَّ لهم حضوراً أساسياً داخل النص يستدعي مجالات نفسية أو فكرية تدعم الدلالا

  .)51(والأدبية
  .)52())وإنَّ الديانة لا تخفى على أحد بأنَّها ((عاطفة فردية ونفسية قبل أن تكون ظاهرة اجتماعية مشتركة

جيل إلى  تمع منالمجلفرد واوإنَّ الموروث الديني يشير إلى القيم والمفاهيم والعادات والتقاليد داخل السياق الديني فينقلها 
  جيل آخر ، ويعدُّ جزءا من تربيتهم الروحية وهويتهم الدينية،.

لى عدها شواهد ي تجسيفوان المواريث الدينيه أنَّها تحولت إلى مرويات ذات شعبية داخل الإطار الديني ليتداولها الأجيال 
  العصور يقول:_
  استقر على طاولة الطعام الصغيرة قبالتها سألت دون أن تتمكن من حجب غضبها : ((وحين

  على من اعتمد إذن ؟
  ثم أسرت لنفسها :

  ن داخلها طفت م سأغلق هذا الملف إلى الأبد ...كانت إجابته محبطة ولم تفلح بإخفاء علامات الاستفهام الكبيرة التي
  ..ل الحقيقة تملك ك واللحية والصليب وكل تلك الرموز لا توصلنا إلى الله ولا_:ثقي بعقلك أولا أنَّ الألقاب والعمامة 

كن رضا لسيء لتأمل وجهها كانت عيناها زائغتان تكتنفهما الحيرة وهي تخضع بهدوء لقد أفسدت وجبة الغذاء بخطابي ا
  .)53())حدوده بعدالله ابسط بكثير مما يصوره البعض ثمة بحر واسع من الأمل والرضا والتسامح لم تدرك 

ويحيلنا النص  إلى تاريخ سقوط بغداد واندثار أمجادها بعد عز ، وإنَّ إسقاط هذه الصورة التاريخية على الواقع وإدخالها 
لألقاب والعمامة واللحية ها (من دةيتجسد الرمز هنا في ألفاظ عضمن الإطار الديني بعد غياب الحرية والأمن والظلم والعدالة ، 

كانت تلك الرموز لاتصلنا إلى أعماق وبؤرة الأشياء والحقيقة وليس لديها طاقة ورؤيا عالية لجوهر الأمور فأنَّ الرمز والصليب) 



 

137 
 

Journal of the College of Education for Humanities 

Volume 14, Issue 4, 2024 ISSN:2707-5672 

  امعة ذي قارج –مجلة ɠلية ال؅فبية للعلوم الاɲسانية 
  5672- 2707الرقم المعياري /  4, العدد 14اݝݨلد  

هنا ينطلق الواقعية الحياة ويرتفع بها إلى المصاف الفن ذي بعد دلالي يوحي بمكانة تلك الرموز في الحياة ، لابدَّ من ثقة بعقلنا في 
تلك الرمزيات ما فيها من القاب التي يلقب الناس بها العمائم التي تضع فوق رؤوسهم وتطويل اللحية والصليب البداية الأمر؛ لأنَّ 

مختلف الديانات سواء كانت الإسلام أم المسيحيين وغيرها تلك رموز لا توصلنا إلى ما في داخلنا ؛ لأنَّ تلك القاب من الأدوات 
عن إبداعهم في سياق النص الأدبي وتساعد على إثراء النص الفني ، فهو يعدُّ ((قبل كل شيء  الإيحائية التي وظَّفها الروائي التعبير

الشعرية للنص ، ثم يرمز إلى رضا الله  هوإنَّ تلك الإيحاءات الدلالية في النص تساعد الغوص في الرؤي، .)54(معنى خفي وإحياء))
، ومن هنا نجد  ما يحمله النص من قيمه دينيه ل والتسامح في واقع الحياةليس بهذه الأمور ، وهذه الألقاب بل ينال الرضا عبر الأم

بما يتطلبه المجتمع الذي نشأ فيه النص أو المبدع، فينشئ النص الأدبي وهو واع بهذا التفاعل لذا يحاول دائما أن يكون التفاعل قويا 
.  

 ث في العصرما يحدللدينيه  مجسدا رؤيته الإبداعية وفي سياق آخر يستلهم الروائي جانبا من الرمز الديني عبر الردات ا
  الحاضر من مقطع (مابعد الصدمه) ويقول:_

  مع إيقاع بضرب الراكبين على صدورهم: ويتوافق صوته يتزامن  ((كان 
  تشتري قصور بوسط لندن ناس ب

  وناس هنا تأجر يا علي قبور 
  منهو السبب الحرمان يشوفه العنده وجدان

  الجروح الضحايا .....جرح ما يشبه 
  ....لمحاميمضت الشاحنات بعيدا وغاب صوتها، التهمته فضاءات البرية الواسعة ،لكنة علق طويلا بذاكرة المهدي ا

  _: متحمسون جدا هؤلاء الشباب مهدي ،
   . )55(ما الذي تحدث عنة ذلك الرادود...؟))

مناداة  وضاع أنَّ سوء الأ الدينيه الامام (علي  ) لما يعانون منوظَّف الروائي في السياق النصي الردات فيها رمزية الاسماء 
رر من ه إلى التحبستفضي تتعدُّ رمزا ومدخلا للحرية الإنسانية بطابعها القائم على العدالة والنهوض والحرية في سبيل تحقيق ثورة 

دها رادود ي كان يردمزية في تلك الكلمات الترلها الردات كانت تضرب على الصدور القيود وتحقيق الحرية للعيش بسلام ، وإنَّ 
ندن تشتري لشت في المنبر يتزامن مع ضربات الراكبين في المركبات ، وكانوا يرددون بأعلى أصواتهم ذكر أنَّ هناك ناس قد عا
مكانا  لقبور أخذت اانَّ قصورا وأملاك وحياة مترفة ، أما بالنسبة العراق فبسبب الحروب الدمار والقتل وكثرة التغيرات الأزمنة ف
لدان ه جروح الب يشبهلاأوسع في العراق ، وهنا يقدم الضحايا للحرب بسبب فقداننا الشهداء والحرمان الذي عاشوا فيها وان جرحنا 

ال لعراق في حاعاناة الأخرى ، وإنَّ تلك الأهازيج فيها الرمزية في هذا النص ، لتبقى عالقة طويلا في ذاكرة القارئ لتجسيد م
 لردات التية في هذه االلغة الشعري روائي ال ظف وقد و، العراق بين الدول مثل لندن والعراق بسبب سوء الأوضاع في هذه البلاد 

 ة والفكريةالدينيوتعبر عن انفعالات وتجارب شخصية في عرض الأحداث ، وإنَّها تشد وتجلب انتباهنا إلى القضايا الاجتماعية 
و  النص، ة فيوعميق سى والألم التي عاشها العراق بأساليب بلاغية ما فيها من إيحاءات ودلائل كثيفةوتعبر عن مدى الحزن والا

لعقيدة امستمدة من نية الالرمز الديني  هو أكثر المضامين تأثيرا لدى الروائي ؛ لأنَّه تمثل غالبا بنظرة الروائي وقناعاته الدي
  . )56(ت الدينيةالإسلامية عن طريق استحضار الأفكار والشخصيا

  ) ويقول: لتعافيايستثمر الروائي في النص المعطى الديني ليجسد رؤيته ملاذا نحو الحرية والتحرير  من مقطع (شيء من 
إيقاع  كثر ابالحزن ةويشعر،يهزةذلك تجاوب الألف الزائرين معها ويشدةالشاكية » الردات«((ينصت الشيخ إلى هذه  

  علي: من هؤلاء بني...!؟  بأذن  يهمس، وضرب الصدور المنتظم
  الحسين...صوب ضريح _:انهم جمهور موكب العباسية الشرقية...  متجهين 

  يا حسين الشعب يشكيلك الحالة
  ما يملك بعد كل عيشة لعيالة 

  ضرايب خاوة فرضوهه 
  حقوق البشر سلبوهه

  . )57(ذكر الحسين خالد يلتسمعونه))
نساني من ضال الإعلى الموروثات الدينية وينطلق من حدث واقعي له صله وثيقه بالنيجسد الروائي ملمحا ثوريا الاتكاء 

  .لسلطة ااجل تحقيق العدالة والحرية ، ويرمز إلى الوضوح وكشف الغموض والوعي العميق الذي لا يتزحزح مهما حاولت 
بذكر الشخصيات المواكب الحسينيةتلك الردات الحسينية التي كانت يتداولها مجموعة من روائي في هذا النص وظَّف ال
تابع إلى موكب العباسية الشرقية ، فكان دائما يتسألون عنهم الرمزي ، وقد وظَّف في هذا الحوار  الدينيه شخصيه الامام (حسين)

ئرين من هم فكانوا متجهين إلى ضريح  وكانوا يهتفون بأعلى أصواتهم نحو تدافعهم والازدحام والأنفاس الحارة في حركة الزا
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لك الردات فيها رمزية المواكب الحسينية يناشدون  ، ويوظف رؤيته بتويطلبون منه تمسك جيدا حتى لا تأخذهم موجة من التدافع
ويشكون حالهم إليه حال الشعب من بعد سقوط النظام ما فيها من ضرايب التي كان يفرضونها على الشعب وحقوق البلاد مسروقة 

ورمز لهؤلاء  والفساد الذي يحكم الوطن وهنا رمز لانتصار على الباطل وغلبته دة في هذا الشعب ،وليس لهم أي كرامة ولا إرا
فكانت رمزية الإمام الحسين ذكرى خالدة في أذهاننا ليرفع عن هذا البلد من دمار حلَّ به يدعون الوطنية لمكاسبهم الشخصية ، 

في توظيفه في الردات الحسينية ؛ لتكون له ذكرى خالدة في ذهن القارئ ،  ليرفع عنهم وجعل الإمام الحسين رمزا خالدا دينيا فقام
وإنَّ الشعب العراقي عندما تحل له أي مصيبة في حالة أو في ما يحل بهذه البلاد فأنَّ ملجأ الوحيد وهو الإمام الحسين يناشدون به 

ام الحسين وجعلة رمزا للحكمة والفطنة والدهاء وهو توظيف قيمة الإم روائيوفي هذا النص يوحي ال، حالهم في زيارة عاشوراء 
فإنَّ توظيف  الروائيين  ،خير معبر عن مأساة العراق وحالهم وأنَّه يعدُّ رمز التفاؤل بالخير والأمل عندما يؤدون مناسك الزيارة

لرمز يعدُّ مسحه للعمق والإيحاء للرمز في صورهم وتعابيرهم هو قناعاتهم بأنَّ لغة الحوار لابدَّ أن تبعد عن الوضوح لإضفاء ا
  .)58(والثقافة

اسود) وخر  يوظف الروائي الرمز الديني بذكر شخصيات دينيه لها اثر كبير في النص  من مقطع (ابيض آوفي نص 
  ويقول: 
 ر منقدر الكبيوكان يدرك حجم الفراغات وذلك ال، الأمن تماما في هذه الدار ةواطمئن لوجود، ((شعر الضيف بالراحة 

  »:علي شاكر«الأسئلة يثيرها حضوره الغريب في مخيلة 
. حيث ينتهي نك تنتسب لذلك الرجل الشهم, جدك: معن بن عبد الله بن مضر بن خالد بن المثنى..لأ:_اخترتك يا علي 

جوس جدك يا علي احسن ضيافتي في زمن تعس كانت فيه عيون البغاة ومخبريهم ت ،شاكر بن الحسين ،نسبك لصلب أبيك
 لنعيماومن  ،سرت على ذات الدروب التي مرت بها قافلته ،لنواحي والطرق المؤدية لقبر سيدي مولاي الحسين بن عليا

ها بادفع  زادي قليل وليس معي سوى عصا غليظة ،كنت وحيدا ومتعبا وارمد ،وحططت الرحيل مثلة في وادي عقيق ،فالصفاح
 رة الشريفولما وصلت قب، فتنصرف دون عودة ،وكتابة باͿ،ن عليها كانت تقترب مني تشم رائحتي واستعي، وحوش البرية
  امسك بيدي احدهم قال: ،ولما حل الليل، أتممت ذلك النهار ساجدا باكيا ،فكيت وصليت

ضعة ت أيام بكان ذلك الرجل الكريم الذي أمضي ،حتى وصلت دارة الصغيرة لصحبتهوتبعته مطمئنا ، أنت ضيفي هلم معي
ب ظني ولم يخ رجل تقي فتح دارة لكل من زار قبر الحسين.... ولهذا اخترتك بني، ة هو جدك معن بن عبد اللهأيام في منزل

   .)59()فيك)
ر من لقدر الكبيأدرك حجم الفراغات واما دالنص الحواري بعفي الشخصيات الدينية  الرمز روائي في هذا النص وظَّف ال

لى جدك (معن سبة يرجع إنلأنَّ  يرها ، وكان ذلك الحوار في مخيلة (علي شاكر) فأنَّه يرمز إلى أنَّه اختياره لـ(علي) ؛يثالأسئلة التي 
 ونهم علينابغاة وعيجدك يا علي احسن ضيافتي في الزمن وجود التعد رمز دينيه وان ابن عبد الله ابن مضر ابن خالد ابن مثنى) 

عين بها و نت استزيارتنا وأن ليس لدي سوى عصا غليظ أدافع بها عن نفسي في هذه الطرقات وك كانت الوحوش البرية تحاول منع
افته في ضي باͿ ولما وصلت إلى ذلك القبر الشريف فأصابني الخشوع وبكيت وصليت باكيا في ذلك حتى امسكني بيدي، أني

تلك وم الحسين ر الإمانَّه رجل تقي فتح دارة كل من زار قبوهو جدك معن ابن عبد الله أ وشعرت الأمان بوجوده ذلك الرجل الكريم
رة خلاقية معبسائل أروظَّفها الروائي ليعبر فيها عن الرموز الدينيه التي تعزز الرسالة المقصودة وتركيز على إيصال  الشخصية

ه الإمام به واهتمامفي النص مدى حشخصيات على الرمز  عن الإيمان واليقين بالعقيدة وجوانب منها معنوية وروحية للحياة ويدل 
دينية ك شعائر الن وتمسالحسين ويساعد كل من القادمين إلى زيارة الحسين ، وقد كان بيته مفتوحا ولم يخيب ظن أحد فينا مدى إيما

رغم لعلى امسكهم تادنا في دلالية على مدى اهتمام أجدالاءات على لايح وإنَّ تقنية الرمز تدلّ ، رغم وجود كل من يعيق طريقنا إليه 
لفني انح للنص وتوظيفها ضمن الموروث الديني، يوظفه الروائي لا بهدف الاسترجاع بذكر الشخصيات فقط ولكن يمالعقبات من 

  .)60(رونقا وجمالا ودلاليا وجوانب أخلاقية تجسد رؤيته
  يجسد الرمز الديني ليعبر عن  رؤيته بقوله:  ةفي نص  من الرواي

شاي ب تبركوا«وهي ما تزال تسمع نداء الرجل ، تها وأمنياتها في الشارع المزدحم بعربات الخضارمضت محمله برغبا((
حصل ذلك ينمط حياتها وأن حلم ما، بتغيير أو ، فاجئة وتمنت أن يسهم حدثا مام فشعرت بطمأنينة» الحسين شاي أبا عبد الله

  . )61())شفيعها ...لرغبه استجابة  ،بإرادة سماوية
الرمزية في سياق توظيفي ليحمل أبعادا دلالية عديدة وتكريسها في السياق  ونقل النداءات  روائيفي هذا النص قد وظَّف ال

 صورة واضحه تتعلق بجو المكان ويسمح للمتلقي بتجسيد البيئة الكربلائية وخدمتهم للزوار ليشكل صورة أوضح في خيال القارئ
عبر النداءات التي كانوا يطلقونها عبر المواكب  مام الحسين في ثواب الإتبرك لاشوراء لالتي كان يطلقها الرجال في شهر ع

للتبرك  بداخلهم  أبي عبد الله، فأنَّ هذا النداء يحمل لوناً  من اطمئنانية وسكينة برك بشايتالمزدحمة بعربات الخضار ، هنا يطلقون  
على الحسينية ، وهنا حدث عظيم حصل واستجابة  الشعائر شيئا لإحياء  بذلك الشاي الذي نطمئن عندما نرى تلك المواكب تقدم
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الثورة الحسينية لشعائر النظام السابق قد فقدنا تلك المواكب الدينية ، أما الآن فهو نوع من الفرح والمحبة لإحياء  من كان رغم ال
  ة .العظيم

  تناهى إلى سمعها بقوله :    نجد استحضار الرمز الديني   من مقطع (ظلال باريس)
  جدير من أمرته بالدعاء أن يدعوك ومن وعدته ((

  حاجة قد عجزت للهم بالإجابة أن يرجوك ، ولي ا
  عنها حيلتي ، وكلت فيها طاقتي ، وضعفت عن

  . )62())مرامها قوتي ...
 عملهتوثيق لاد بها استشه ر كبير في توظيف الرمز الديني له اث نص في الروايةتإنَّ الأدعية من المواريث الدينية التي 

ئم دعية ما يلاى وضع الأومدى قدرته عل روائي وتدلُّ على ثقافة ال  ئقارلتقريب المشهد للوتبقى عالقة في الأذهان بموروث ديني ل
قتي ت قدرتي عنه وطاعجزالموقف ، صوت مناجاة متوسل يخرج من مئذنة بصوت عالٍ في ما يخص من قضاء الحاجة فقد 

 ةالتمثل   الحلرمز ي، فأن البية ذلك يدخل إلى قلوب سكينة وهدوء وأمل ما يدعو بهذا الدعاء وتوسل إلى اللهوان توضعفت قدرتي 
ا   دانيخلق منه ميووسع أ لى مستوىإويل أيحاء ورفع التعلى تكوين الإ ةيمر   بها الروائي  وله دلاله وفاعليه وقدرة عالي ةالشعوري

  .)63(فكارالرؤى والأ

  الرمز الأسطوري :_٣
ن م تمدةمسيوظف الروائي الرمز الأسطوري داخل النص السردي لإيصال الأفكار والرسائل عن طريق رموز وتشبيهات 

تعزيز ولمعنى اأساطير القصص التقليدية، ويعتمد على ذكر رموز مثل الشخصيات الأسطورية والكائنات الخرافية ؛ لتعبر عن 
  ة .ت فنيالنص به، وان المقصود به هو إعطاء للنص مسحة ذات أبعاد جمالية لكي يفتح للنص من تغيرات متنوعة وتفاعلا

 روائي للاقة بين ازز العأفكار المفاهيم المعقدة والعميقة إلى صور ذهنية وقوية ؛ لتع  الرمز الأسطوري له مهمة في تحويل َ
ا يموالسامع، إذ يفتح أفقا لتغييرات ويضفي الجمال الغموض داخل النص، فينقل المعنى بصور اكثر إثارة وعمقا  تاع ثري الاستممَّ

ن الواقع، منَّه يبدا ، أي أه ((كيان حسي يثير في الذهن شيئا آخر محسوسوالفهم في تجربته الأدبية ، وإنَّ أصل الرمز الأسطوري أنَّ 
  .)64(ولكنه بالخطوة التالية يجب أن يتجاوز إلى ما ورائه من معان مجرده))

لغة عبر عنها بيثقافية والأساطير والروايات التقليدية والقصص الخرافية تنعكس على السرد ؛ لأنَّها تمثل جوانب تاريخية و 
عطاء ذاتها، وإ نسانيةية، إذ إنَّ السرد وعلاقته بالأسطورة يشكلان صورة واحدة من البنية الرمزية وينشأن من الحاجات الإجمال

  .)65(للتجربة من الرهبة والدهشة السحرية
إنَّ قعي والوا العالمو الرمز والأسطورة علاقة وثيقة ، إذ يوظف الرموز الظاهرة والمعنوية، فيربط بين العالم الخيالي  َ

عمق وأكثر أبشكل  الرموز تجسد عبر شخصيات دينية أو رموز القيم الأخلاقية، فيتمكن الروائي في توظيف الرمز لفهم الأسطورة
ارية ى قوة ابتكتاج إلإيضاحا فيلجا إلى توظيف الأساطير القديمة ((يخلق الرمز الجديد وينشئ الأسطورة الجديدة، وهو في هذا يح

نَّه يستطيع وري، كما أالأسط ا أن يرتفع بالواقعية الفردية المعاصرة إلى مستوى الواقعة الإنسانية العامة ذات الطابعفذة، يستطيع به
فإن الأساطير تمنح للنص جاذبية وجمالا ومصدرا غنيا بالثقافة ؛  ،66(أن يرتفع بالكلمة العادية المألوفة إلى مستوى الكلمة الرامزة))

  تراث الأمم وتعبر عن تاريخها وقيمها . لأنَّ الأساطير جزء من
ورية من وز الأسطداخل العمل السردي ؛ لأنَّها ((تعطيه ذلك البعد الجمالي الذي يخرج بالرم سطوري الرمز الأويوظف  

  .)67()لأولى)ادلالاتها المعرفية ضيقة لتلك الأسطورة حتى تتبادر للذهن تلك المعاني الدقيقة التي رافقتها في نشأتها 
  

  بقوله:  ةسطوريالشخصية ا يدل الروائي على من مقطع (الخطوة الأولى) من رواية (صهر البابا)  
ستاذ الأ«(لم تكن عصا (هاري بوتر) السحرية متاحة كي تشطب تلك الدقائق من صفحة تاريخه ولا حتى اعتذار  
اطعتها علنت مقموقف أعمامه وعشيرتهم التي أ كان معبئا بوجع الإهانة البالغ وشعور طاغ بالوحدة والهشاشة عززه» سليمان
  .)68()جهارا

عصا الأسطورية لربط الماضي بالحاضر والواقع بالمتخيل يدلُّ على خصوبة النص التوظيف روائي داخل النص بيوظف ال
المعنى الدلالي عبر تشكيلات رمزية الإلهام الإنسانية وتجديد روحها  ليحمل دلالات معاصرة ويسعى إلى بعض المواضيع لتبئير

والقوه والدلالة فيها ((فأنَّ الأسطورة هي رواية أخرى تجسد وصفا خياليا متمردة على النسخة الأصلية أي (الواقع) دون القرب 
حدسية في المقابلة بين الطرفين، الواقع من جهة الكلي، وهذه القدرة التخيلية والتنبؤية التي توحي بملامح امتلاءات الحسية وال

) لا تقدر على محي هاري بوتر ، فأنَّ موقفا لا يقدر على شطب الأحداث التي وقعت حتى عصا ()69(والأسطورة من جهة أخرى)
، ين اعلنوا انقطاعها أثرها ، وأنَّ الأستاذ سليمان كان في داخله الوحدة والشعور بالوجع ، ذلك يعزز موقفه من أعمامه وعشيرة الذ
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 ةضافإيضاح وتمتلك  إداه أفهي  ةفاقا حادة للدلالآيحاء يتمثل بها الروائي ويفتح لنا عبر الإ ةفي تكثيف الدلال النص  ةتكمن جمالي
  ة .راقي ةشعري

ن القصة منصوص لفي ارض الأساطير والخيال ترتسم في قصة (الأشياء الناقصة) تتجلى الحكايات الخرافية بألوان مختلفة في ا
  نجدة  يقول في مقطع (شرفه على ساحه الحرب):_

 ماكانهومن م، ظل نور الشمس المنحدرة نحو الغرب ينفذ من تلك الفتحة الواسعة فتسربلت ساحه الحرب بحمرة دموية( 
  المرتفع بدا ذلك الموضع الواسع مثل بحر دم أسطوري تطفو على سطحه جزر صغير من اللحم البشري. 

، ت الكتبغير لافتة في صفحاه ولن تكون سوى حاشي، حون عصر الحروب الجديدةتانهم يفت، يلعنك أحدا بعد اليوم _: لن
عل ا سيجلكن هذ ،سيعيدون تقييمك بدرجه متدنية وستحظى بدرجه مبتدئ سيء الحظ كان يفتش عن مجد واهن في سوق القتال

  في هذه الشرفة بالطبع!! ،وجعنا اكثر عمقا
وضع وم، حمرتراجع ضوء الغروب الأ، مكان كل طاقته وراحت تلك الثغرة التي تدفقت منها الجثث تضيق بالتدريجاستنفر ال

اء ي الفضففيما راحت الأجساد المتكونة فوق بعضها تتعلق بخيوط النور السابحة  ،يفيض بموجات متدرجه من ضوء الأزرق
وية جساد الأنثلك الأتيمونات) لافته ورائعة بألوانها الحارة وهي تحتضن فبدأت( الك ،لترتفع بالتدريج مستعيدة هيئتها السابقة

ئبية رين بالغراك منبهكان كانا يراقبان ذل ،وظلت أيادي الصغار تطبق على خيوط طائراتهم الورقية المزينة والملونة ،المتناسقة
، نهمامالقرب بلمحلقة تحاذي شرفتهم وترتفع وكانت الأجساد ا ،المشهد وسحره وقوه الصفاء الخالص الذي يهيمن على المكان

 لضوء وظهرتنحسر اوعندما فكر بالتلويح للصاعدين شعرا انهما مهملين وربما غير مرئيين لكنهما لم يتوقفا عن التلويح حتى ا
 .70 شرفه ثانيه على مقربه منهما....)

ز الزمن ود وحاجبالحاضر والواقع بالمتخيل في كسر القيسطوري  في ربط الماضي يحلق الروائي داخل النص  بتوظيف الرمز الأ
فع لى وجود دواع لاله د إن استخدام الرمز الأسطوري أو أي ألفاظ في البنية السردية لدلاله الاستمرارية وانطلاق إلى الحاضر ، و

افع الدو روائي ال هادمفع التي يستخعلى توظيف الأسطورة في الكتابة وربطها ببعض الدوافع ومن اهم الدواروائي نفسية أو قدرة ال
من اللحم  صغيرة النفسية التي تخلق علاقة التقارب بين ما هو أسطوري وما هو نفسي (بحر واسع من الدم الأسطوري على جزيرة

ت ها ذالأن  سطوريلأيتجلى  الرمز اي الكتابة تجمع بين الحكاية الشعبية والأطر الخيالة وسطوري فويستعمل الرمز الأالبشري) 
 ذه الألفاظهرائبية) (منبهرين بالغ، (كانت الأجساد الحلقة تحاذي شرفتهم) سردةحيوية وتفتح عالم الخيال وهذا واضح في طريقة 

ا سطورية بمروب الأرسم الواقع بطريقة مبالغ فيها تتجسد فيها قوى الآلهة والطبيعة من خيالات الحروائي بتسهم في مساعدة ال
ي روايته فوتوظيفها  دعائهاإلى است روائي نفسية عند الكاتب فالعلاقة بين الأدب والنفس علاقة وطيدة التي تدفع التتطلبه الدوافع ال

ورة ترتبط  ((الأسطنصه ويتضح لنا في الأساطير القديمة نجد أنَّ  عالم مضطرب مليء بالغضب، عبر الروائي فالواقع الذي يعيشه 
لطبيعية، ولذلك لى القوة اعسيطرة ليونانيين قد اخذوا أساطيرهم الجدية، لأنَّهم امنوا بأنَّ الآلهة ممع الدين منذ القدم، و ويرى أنَّ ا

اني مادحين ننون بالأغة ويتفاخذوا يدعون إليها لتبعت لهم الخير وتبعد عنهم الشر، واخذوا يقدمون لها قرابين ويبنون المعابد الجميل
  . )71(فيها ألهتهم)

 رية ذات صور متعددة في قصة (حاضن الأسئلة) من مقطع (أعراف المدن)،إذ يقول فيها: تضمن الرموز الأسطو
فصارت  الجدد كن بعض الحالمين القدامى أتقنوا تشفير أحلامهم الناضجة على شراشف الوسائد ونقلوا خبراتهم للحالمين((ل

لسرية حضير اهناك لغة وشفرات ومواعيد وجلسات سريه لتحضير الأرواح، كانت أرواح فرويد ويونغ وادلر ترف في افنيه الت
 .)72(الاستدراج الروح(....) ))ومقدمه العون، لكن عبثا مضت كل المحاولات 

 ظلم الدينياعي والفي هذا النص يجسد  الروائي عناصر سرديه أسطورية ورموز متعددة ذات دلالة في ما تحمل من الظلم الاجتم  
ي كانت ية التويقترب الروائي في تصوير ما يعيش في داخله ويعبر عن معاناته فأصبحت هنا رموز دلاليه من الجلسات الأسر

يث ة الخفية حك القوضر الأرواح منها أرواح فرويد ويونغ وادلر ، ويعدُّ التحضير قمة في العبث لاستدراج الأروح والناس تلتح
لتحكم القدرة على توضع اويخفي الأحياء والموتى وأحلامهم وتجسد انبثاقات والطاقات القوة الخفية التي تنطلق منها الأجسام الحية 

اوله لأرض أو محافن في ترمز هذه الأحداث الأسطورية أنَّ لابدَّ التحرر في يوم ما قبل أن تنهشها المدا في تحضير الأرواح كانت
نجز ه ( مسطوري ان، فالرمز الأكشفها المخبرون، فذلك التوظيف الأسطوري تعزز النص وكشف ما يحمله من مضامين داخلية

علمي لفحص ال، سليمه، لم يفسدها تيار اةاعريه  خياليه وموهوبعن طريقه من خلق عقول ش ةنسانيساني، تمكنت الإإنروحي 

   .)73()ةالتحليلي ةوالمنطقي ولا العقلي

  ذ يقول:_إ ةسطوريأ ةفي النص دلال
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لآلهة لو اول، إن أيها المبجل إن الموت يفترس الرجال بمقالع الحجارة وتشقى النساء والأطفال في الحققطعت طريق الكاهن(( 
كدح باتين تزهر ل والبسمن هذا التبجيل المفرط وكثرة المعابد التي تلتهم أبناءها لدينا ما يكفي منها دع الحقوتعلم صارت تنفر 

 الرجال وأجعل الأسوار عالية بسواعد البناة ...
ياء ع أشصب يصنأنت خائف أيها الكاهن لأنني لم أعد اخشى سطوتك وخداعك وسيكون الناس مثلي ذات يوم لأننا تعلمنا أن الق

مة أحرق والحك غير نواح النايات الحزينة، وأن فروعه الصغيرة قادرة على الهمس في آذان ألواح الطين وجعلها تنطق بالحب
ً فأنت كائن أر ل ضي تأكقصب الحقول لو شئت وأمنع وصول الناس للطين لكنَّهم سيكتشفون أشياء أخرى، ولن تظل مقدسا

 .)74()ءها أبداً لأنها ملك غيرك)وتتغوط شأن كائنات الأرض ولن تسكن سما
ا يعاني منه  لنفسية التي د الحالة اوتجسي وظَّف الروائي عبر الألفاظ الكاهن والكهنة والآلهة والتبجيل فيها دلالة رمزية دينية عمَّ

ح ير والإفصاللتعب يشعر بها هذا الحوار في هذه القصة في بعض الأحيان يدور بين شخصيتين وهذه الطريقة يمكن أن نعدها طريقة
فة العرا قيقه عن حة تصوير حالة الشخصية من حيرة وقلق وخوف و حوار العرافة فيه الكثير من الخطابات الخفي المباشر وفيه يتم

طامي  ردياتسسٍ في ولعل القراءة الناضجة والواعية لهذه القصة تجعلنا نضع فرضية مستقاة من واقعٍ ملمو ومن هم الكهنةو،أرض
خلة اً جذع النواصف قصته سارداً  روائيعل من اللفظ مركز إشعاع للدلالة فقد بدأ الهراطة عباس الذي حشد كل طاقات التعبير ليج

 لسيدة مريماا على الذي نهش أجزاء من جسد العرافة فجاء جذع النخلة عل غير عادته في الموروث الديني الذي تساقط رطباً جني
سط ساحة ولم في اتهم فقيام بتوظيف الجذع وسيلة للظالعذراء ولكن في هذه القصة سخر الكهنة كل الوسائل للظلم لتحقيق رغب

الألفاظ  لضياع جاءتراغ واالرجم أما دلالة المكان فقد جاء ساحة مظلمة دلالة على السوداوية المحدقة بالمكان والكم الهائل من الف
زز لام مما يعلة الظالذي رافق حاعلى أقدار المعاني موحية بدلالتها تدل على التشتت والضياع ولا يمكن أن نغفل الصمت الكئيب 

  دلالة السوداوية والغلظة في الموقف .
  سطوري من مقطع (رمل وغبار) بقوله:_في النص يدل على الرمز الأ

 كان...لنهوضا حاولت كلما كتفيها ◌ِ  لحم من جزءً  مفرطةٍ  بوحشية ينتزع المظلمة الرجم ساحة توسط الذي النخلة جزع ظل((
 لمساعدينا من والقلق الصامت الجمع ذلك كل باستطاعة يكن ولم الممتلئ جسده من المتصبب عرقه بقدر يفيض الكاهن غضب

  . )75( ...))بشدةٍ  ومستفزاً  منفعلاً  كان غضبه حدة من التخفيف على قادراً  الصغار والكهنة
م مكوناته ريق تلاحعباس الحواس والمشاعر الإنسانية وهذا لا يتأتى للعمل الروائي إلا عن ط طامي هراطةكلمات الروائي تحرك 

 صدق لوعي ؛ لأنَّ ة من اوقدرته على إنتاج الإبداع ومن هنا تنبع صورها ذات المصداقية العالية والتي دائماً تكون على درجة عالي
 ي روائلايه ون الحدث والشخصية والحوار هي مسيرات تحكمها رؤالتصوير لا يأتي إلا مع وعي كبير ومقصودية الحدث فيك

قد مكامنها و تحدث عننجد أنَّ صوت الراوي هو السارد الذي يقدم وصفاً يحاور فيه مخيلة القارئ ليقدم للقارئ صورة ت، ومبادئه
 يتوسط ةنخلن جذع البوحشيه كبيرة وافي  مكان الرجم يدل على  الظلم في انسلاخ اللحم  جاءت الألفاظ مؤلمة تلائم مع القضية 

  . وان توظيف المفردة الكهنة التي جسدها الروائي لتكون ذات قصديه في المعنى الدلاليساحه الرجم 
  سطوري من مقطع (العاشرة مساء) فنجدة يقول:_خر يدل على الرمز الأآفي نص 
 رنحها، ولمتل دون يديها من أكتافهم وتحركت بخطوات مترنحه، شعرت أنَّ طاقة جديدة تحل بجسدها تدفعها للأمام وتحو ((افلتت

ها رع لكنتكف عن النحيب والصراخ بعد،، تحلق حولها بعض المشاة، ومنال تمسك بجانب ثوبها، صار بوسعها أن تتقدم اس
أ على كررت ذلك بضع مرات، كانت تختبر التغيير الإعجازي الذي طر توقفت فجاه، جثث على ركبتيها ثم نهضت واقفه،

  .)76(جسدها...))
ث لها دور لى ما حدتنبثق بلغة الأفق عبر الكلمات في توظيف الحكاية الأسطورية التي تتميز بسحر كبير والاعتماد ع النص في 

 بداعيةلغة فنية إبي قصد فعَّال في تجسيد القصص الخيالية الأسطورية وتخلق نوعا من الانسجام مع التجارب الذاتية ، وإنَّ الروائ
نَّ أترنحة إلا طوات مرين وما يحيط بها وأنَّ هذا الشيء الذي أفلتت يدها من أكتافهم وتحركت بخما تشعر به شخصية نس تعبر عنو

 لصراخ وهذانحيب اوجود قوة هائلة كانت تدخل في جسدها وتدفعها في التحرك إلى الأمام وأنَّ هذا يشعرها بعدم التوقف عن ال
ستحضار جود الافانَّ هنا و، م تشعر به إلا تصبب العرق في جسمهاالأمر جعل من حولها بعض المشاة ، فكان الكائن الصغير ل

  )77(به عزز ذلكالروائي في القضية التي يطرحها وته الروائي بعض الأساطير القديمة لتوظيفها في سياقات نصيه لتعميق رؤي
 يتضح النص عما في داخله من اثر أسطوري بقوله: 

دي ديو، مهالتكبير وعلياء مصر على توثيق الحدث، تلتقط صورا وتسجل مقاطع في((تشق الزغاريد فضاء الخيمة، ويتواصل 
  .)78(المحامي والذي بات اكثر قلقا كان في مؤخره الجمع، ولم يجد أمامه غير استنجاد بمجموعة إدارة الموكب))

مقاطع الفيديو وبات اكثر قلقا في رواية (صهر البابا)  شخصية علياء توثق الأحداث الذي حدثت والتقاط الصور وتسجيل  نجد في 
يعد الرمز ف الاستنجاد بإدارة الموكب وإنَّ تلك الزغاريد تعبر عن الحكاية الأسطورية فأنَّها رداء يلبسها الروائي داخل النص،

وإنَّ توليد الحكاية الأسطورية عبر التعايش الواقعي من تلبس هذا الكائن ، )79(لهللنص وليس امتداد داخلي  ةضافإسطوري الأ
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الصغير الشخصية وشعرت أنَّ هناك وجود طاقة جديدة يدخل في جسمها وأنَّه كان تغيير إعجازي الذي حدث لجسدها فأنَّ ذلك 
  ،)80(لاستدراج القارئ وينتقل من العجائبية المتخيلة إلى بوابه الولوج

ا يشعر به شخصية علي في الموقف الأسطوري يقول فيهجسد الروائ  : ي في رواية  من مقطع (الخطوة الأولى) عمَّ
ده حل بجس((شعر علي بضغط تلك اليد على كتفه، ثم اجتاحته قشعريرة مفاجئة استمرت للحظات فاحسن بعدها بدفء غريب ي

كن لويلة، دة، ولثوان شعر بأنه سيدخل في غيبوبة طالمتصلب ، فتراخت عضلاته وفارق التوتر أعصاب وعروق بدنه المشدو
ه ها في حياتم يألفتلك اليد رغم هزالها كانت تثبته على الأرض بقوة ولم يتهاو بل سرت في جسده موجة سكينة داخلية مطمئنة ل

  .)81())فصار متماسكا بعد أن أغرقه الهدوء، تنفس عميقا وامسك بيد الغريب القادم...
وقد  لى كتفهعحدث له وأنَّ شخصية علي يشعر أنَّ وجود هناك ضغط تلك اليد  سطوري عبر النص ماالرمز الأوظَّف الروائي 

د كانت لك اليتأصاب نوع من القشعريرة المفاجأة وحس بدفء غريب الذي حلَّ بجسده وأنَّ ذلك يدخله في غيبوبة طويلة لكن 
ر بها ة التي يشعسطوريمثل له  قاعدة المتينة وأنَّ توظيف هذه الحكاية الأتحاول إثباته إلى الأرض فيها تجسيد تلك اليد التي ت

دى الشعوب لنساني شخصية علي تعدُّ رؤيه ما يمر بداخله من أزمات، فقد ظل التفكير الأسطوري ((يعلن عن نفسه في كل تعبير إ
ر خارق للعادة وغريب ولا يمكن أن يتحول إلى حقيقة وإنَّ في هذا النص هو تعبي، .)82(المختلفة في الأزمنة حادا حينا وخافا حينا)

  .)83(أو واقعة تاريخية فأنَّه يحظى بتسميه الأسطورة ويدخل في مجالها
 داخل النص بقوله:  همن مقطع (رمل وغبار) في قصة  نجد العرافة ارضوا الأسطوري

ي ف المخيفة صرخته احتشدت ارضو) ةللعراف الموت وصرخ( قوته كل مستجمعا كائن ضخم هب المتحمس الجمع بين من((
 مثل سوداء لقتانط الليل، عالم على المشرعة والشبابيك الأبواب عبر نفذت ثم الساهمين، ةالكهن صغار أفزعت فضاء القاعة،

 يوتالب فوق سريعا واندفعت المدينة فضاء اخترقت الرجم ساحه فوق مرت للنور، ماصه أسطورية خفافيش من ضخم سرب
  .)84(والقصور)) المعابد بمحيط البثور مثل الملتصقة الواطئة

ارضوا  لعرافةجسَّد الروائي في قصة (دورة السبات القصيرة) ذكر الحكاية الأسطورية والعرافة ودورها في النص من موت ا
خات التي الصر كوتتمثل حكاية أسطورية الكائن الضخم الذي استجمع كل قوته ، وكان هناك يصرخون الموت للعرافة ، وإنَّ تل

ا يتألم منه وهي ينقل عبر الحدث الأسطوري ذات رؤية بطابع ي ليحقق أسطور كانت قد أفزعت صغار الكهنة وتسعى لتعبير عمَّ
ا بداخله من وصف عبر وجود هناك سرب ضخم من الخفافيش الأسطو تي تمتص رية الجمالية شعرية ، وإنَّها وسيلة للتعبير عمَّ

كوامن يجة ؛ نت سطوريللرمز الأ من فوق ساحه الرجم واخترقت  المدينة فأنَّ وجود هذا الوصف الدقيق النور وأنَّها قد مرت
وائي مال الرعالتحمت بجسد الأ ةسطوري، الرموز الألخروج من الغضب والشر والخوف المتجمع في داخله لشخصية ما تشعر به 

لها  ةسمقد ةكايذهان الناس وهي حأالماضي، لها صله عظيمه على  ن يستشعر الماضي في الحاضر والحاضر فيأ ئمما يتيح للقار
  نسانمضمون واسع وعميق من المعاني ذات صله بالوجود الكون وحياة الإ

معا ليس ق ةبراز المحتوى الخفي  لحدث ما والكشف عن ما فيها من غموض ورعب فالسطورإو الرمز له اثر في  
رتبط  ا حين يبل هي ومنذ نشأته ليست حجر ملقى في الريح، ةسطورلمخبأته(( فالأ ةجارف ةضاءإجتماعي بل استثاره له وللا

  .)85()ةنسان ووضعه الخاص، وما واجهه من  ضغوطات طاحنه وهي بالتالي تجسد  لخصائصه النفسيبالإ

ت لثقافااوالمجاز والرمز، قصه  ةوانها داخل النص تعني  ( حفريات الفكر  التي  تحكي لنا عن طريق الاستعار 

  .)86()ةنسانينسان كل مختلف المشكلات  الإوالحضارات التي سبقت ثقافتها وحضارتنا، وكذلك عن محاولات الإ

  الرمز الأدبي :_٣
فكانت  النص، الرمز يشير إلى عناصر تحمل معاني عميقه وليست ظاهريه للتعبير عن أفكار معينة ذات طابع رمزي داخل

 ة في رصدهالواقعي((رافضة الرومانسية لانجرافها مع الانسياب التلقائي للأديب، والبرناسية في شكليتها الضيقة وا الرمزية
علاقة الروائي بالرموز الأدبية لتعبير عن مقاصده ومشاعره وإضفاء عليها تعقيد عميق  .َ)87(التسجيلي والفوتوغرافي للدافع))

 رموز تلائموظف الللنص الحواري وتحقيق الطبقات الرمزية أو المعنوية ذات عمق اكبر من المعاني الظاهرية، فإنَّ الروائي ي
  لنص وتعزز جمالها .رؤيته الفنية والمعاني التي تصل إلى السامع بطريقة تثري مضامين ا

لى عتجاوز مفهوم الرمز الأدبي ينسحب على مفهوم الرمز عموما بوصفه عباره تعبر عن شيء ما أو ليتشكل دلالات ل
يعرف الرمز بأنَّه ((تناظر مع شيء غير » تندال«.وإنَّ )88(حدود نفسها، أو هو شيء محسوس مرتبط بمغزى تجريدي انفعالي

  .)89(يتجاوز معناها الحرفية، ليجسد ويعطي مركبا من المشاعر والأفكار)) مذكور يتألف من عناصر لفظيه
يا_ شيء ماد تعرف الرمز الأدبي هو ((نوع من التمثيل يعني فيه الشيء المفروض _عادة يكون» برنستون«وَ موسوعة  

  .)90(استنادا إلى ارتباطات معينه شيئا اكبر من الشيء آخر_ عاده يكون شيئا معنويا))
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ه ((علاقة قة فيرمز الأدبي يعتمد على الإشارات والإيحاءات ويستند على علاقات خاصة وليست حسية مباشرة فالعلاوَ ال
  .)91(ذاتية تتجلى فيها الصلة بين الذات والأشياء، وليس بين بعض الأشياء وبعضها الآخر)

حالات توى التؤخذ قالب للرمز، ومس فالرمز الأدبي هو ((تركيب لفظي يستلزم مستويين، مستوى الصورة الحسيه التي 
  .)92(المعنوية التي ترمز إليها بهذه الصورة الحسية))

وس الكتاب صق بنفوالموروث الأدبي اثرى المصادر التراثية واقربها إلى أذهان الكتاب، وإنَّ الشخصيات الأدبية الأل 
كل ن تجاربه بعبير عنَّ الأمر قد اكسبها قدرة خاصة لتوجدانهم ؛ لأنَّها تعبر عن تجربتهم وكانت هي الضمير عصرها وصوته، وإ

ونلحظ أنَّ الشخصيات قد حظيت باهتمام الكتاب المعاصرين وترتبط بقضايا معينه ، وأصبحت في التراث رمزا لعناوين  ،93(عصر
، )94(يتهم انا على قضن عنولتكو لتلك القضايا السياسية والاجتماعية والفكرية والعاطفية ، وإنَّ الكتَّاب يتأولون في حياة الشخصية

وز وع من الرمذا النفالرمز الأدبي ليس مجرد وسيله يوظفها الكاتب لإضفاء الغموض للنص ما يريد أن يقدمه من قضايا ((فليس له
قية التي لسياناهج امة على أي يعدُّ في ذاته، بل هو أشبه باللغز، وهذا النوع من الرموز هو الذي اهتمت باستخراجه الدراسات القائم

  .)95(تقوم عادة بالبحث عن الأشياء التي ترمز لها الأعمال الأدبية))
ا  مع اه منسجمفي استحضار الرموز  ؛ ((لتعميق فكرته المطروحة، أو بلورة رؤيته في قضيه ما، ما ير روائي ال قصد 

  .)96(البناء الفني أو الأسلوبي أو اللغوي))
ياء صة الأشذات طابعا سوداويا وفقا لعنوان المقطع (أسوار من كوابيس) من (قيجسد الروائي رؤيته واتخذها رؤيه 

  الناقصة) ما يحمل ذاته من سواد ودلالات سلبيه بقوله: 
  ر من كوابيسا((أسو

  يصرخون : تعفن الوقت في ماعونك يا بغداد 
  اتركي الدود للطين

  اتركي الأخطاء لجمجمة الماضي.
  وتعالي إلى الماء...

  . )97()) المقامة البغدادية للشاعر يحيى البطاطمن 
 يلفت النظرولأدبي ابالمقامات البغدادية من الشخصيات الأدبية التراثية وعلاقتها بالموروث  ةوينفتح السياق النص للقص

ا ات وأقوالهلشخصيم اعمد إليها في النص إلى استلها ـ(يحيى البطاط)لمقامات في قصة (الأشياء الناقصة)  توظيف الرموز الأدبية
ع نحطاط الوضإلى ا ما تحمل من مستوى من الدلالة والشكل وتحيلنا إلى عصر الانفتاح المعرفي والثقافي، والأمر يغمز الروائي

 ذا النص منيحمل ه ؛ لإضفاء جمالية وأهمية وتكون اكثر دلالة وتبقى عالقة في ذهن القارئ ، إذوما يتعرض له في عصر الراهن 
لأدبي لموروث ا، وهذا أدى إلى استلهام امن تعفن في حالهايعاني وضعها ة تعبيرية عن تدهور وضع العراق عن ما صورة رمزي

  .على وجه التحديد لتجسيد ما يشعر به من الآلام وحزن كبير لوطنه
دمير تن يحاولون الذي ةوظَّف بصورة لمجرى حياتها التي نالها التعفن وان الحياة لا تصلح إلا الديدان البشرية منهم الطغا

كوابيس ونتيجة ال لمهانةالإذلال واوشعور بالبلاد ، وإنَّ الحياة فيها من صراعات وعقبات لا تصلح كحياة سليمة العيش فيها بأمان 
لدود اركي ات(التي تعرضت لها العراق من عبر الأسوار ، وأنَّهم كان يصرخون من الوضع المتأزم في بغداد وكان هنا وصف 

مي لماضي وتقداريخنا اتوكان تشبيه بهؤلاء الظالمين ولابدَّ أن نترك أخطاءهم ما فعلوا بالعراق ولا نضعها ضمن أذهان ، للطين) 
ة جعلتها مال الأدبيي الأعإلى النهر لنجد ما هو يغير في حالنا وأنَّ الروائي ابدع في النصوص الفنية وجعلها ذات رحابة المساحة ف

والأفكار  اني والصورزة بالمعالقيمة الجمالية الفنية الغنية باللغة التعبيرية الشعرية في سياقات عديدة مكتنضفاء ؛ لإرمز ب التستوع
أصالة، راقة ووإبراز التراث معينا على النهوض وتوظيف الشخصيات دلالة ((يضفي على العمل ع ، نصحسب ما يقتضيه ذلك الب

نح الرؤية ه يمي إلى الحاضر وتغلغل الحاضر بجذوره في تربه الماضي الخصبة المعطاء، كما أنَّ ويمثل نوعا من امتداد الماض
  .)98(الشعرية نوعا من الشمول والكلية))

ه الرؤية تتسع في دبيا متمثل في رسم صورته الرامزة  من (رواية صهر البابا)أحلم) نجدة يستحضر رمزا  ةبداي(من مقطع 
  حى الإنساني النبيل ويقول: لتضرب بسهم عظيم من المن

صار  نيينالإيرامنذ وهنت ساقاها بصورة مفاجئة وعجزت تقريبا عن التنقل ويئست تماما من كل الأطباء العراقيين و(( 
دان ة وينشمهدي شديد العناية بها ويدخلها الحمام كي تستحم يدعك الليفة الصوف جسدها يغمرها برغوة الشامبو الكثيف

  صوفيه: بالفارسية قصائد
  أنت تكلمت روح العاشق... أضرمت النار في هذا العالم...
  تنشق عند ذاك السماء... فلا يبقى ...كون... ولا مكان...

  لا ناي يبقى.. ولا لحن... لا يبقى الم... ولا دواء...
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  تصوب لكنته ويمضيان بالإنشاد...
  لا خصم يبقى... ولا من يشهد...
  فجأة:ثم يتوقف مهدي عن مجاراتها 

  أشش حبيبتي ..نحن بشهر محرم!
  _: ليست أغاني مهدي حبيبي... غفرانك ربي ... إنَّها قصائد صوفية لجلال الدين الرومي...

تها بذاءا ويمضي بتحميمها ولا يكف عن مناداتها ب اة يا طفلة مهدي ..وتصيبها هستريا الضحك حين تمارس أصابعه
  . )99()انه بهوس).... فصار الاستحمام طقسا يوميا يمارس

ه  داخل ما يشعر ب  علىتدلُّ  ةناشيد التي ينشدانها بالفارسيدبي داخل النص عبر الأفي هذا النص قد وظَّف الروائي الرمز الأ
لقارئ رهان لدى ابفيها  ذهنه عند دخوله الحمام قصد  الروائي بذكر  إحيائها وتكريسها واقعا وجوديا غير قابله للشك في هذا النص

لرومي ، ل الدين افية لجلاالقراءة ما يشعر به وإنَّ هذه كلمات تلامس معاناته وروحه، وإنَّها ليست أغاني بل أنَّها قصائد صوعند 
لعالم يقدر ء في هذا ابقى شيدلاله لتعبير عن روح العاشقة في داخلها أنَّ الروح عندما تتكلم لا يمنعها أي شيء في داخلها تثار لا ي

ي وجدان ليه ايقظ فإألمح  بهذا التوظيف ((يعزز صله سابقه، من نوع ما بين المتلقي والرمز التراثي... حتى اذا ما  على مواجهتها ،
 في سردياتهم ةلى توظيف الرموز الصوفيإرمز الصوفي لجأ الروائيين ،. فا100(المتلقي هاله من الذكريات والمعاني المرتبطة به))

ي الغموض، فهابا كثر ذوالغموض(فالرمز الصوفي هو الأ ةكوسيله للتعبير عن مشاعرهم والتي غالبا ما كانت تتسب الحزن والغرب
قيته ن خاص، حقيا هو كيانمإو التمثيل له وأى المضمون إلشارة يقتصر على دور الإ ه لانَّ ه يستمد طاقاته من ذاتيه صاحبه ولأنَّ لأ

   .)101(جديد بدقه)مستقله غير قابله للت

تلف يها مخففي نص آخر يذكر رموز الشخصيات في (قصة الأشياء الناقصة)؛ لأنَّها إثارة روح الإبداع وبؤرة النص 
  الدلالات ومعاني شخصية وإنسانية في قوله: 

  ((خيل إلي: 
يد بة جدة على إذاأنني اسمع صوت موسيقى من ذلك النوع الذي يعزف في زفاف الأعراس إيقاعات راقصة سريعة قادر

ان ربما كو ،كانت عيون أبي مسمرة في الصحيفة وسماعة الهاتف تلتصق بإذن أمي لكي يبدو أنني كنت اسمع وحدي، الكياسة
  ذلك محض محتبس في ركن كوني منعزل هزة الحنين جذوره.... 
  في كراسي نسخت قبل يومين ما قرأته لماركريت دورا.:

  لم يكن ذلك جراء التعاسة التي أعيشها 
  إنما

  .)102(بسبب إلياس.))
لروائي اهتمام نستطيع أن نلتمس الرمز مع ما قرأته (لماركريت دورا) ، وإنَّ توظيف الشخصيات الأدبية يدلُّ على ا

ذه القصة هلنص وإنَّ اراءة أثناء ق بالقصص والتنوع في الأعمال الروائي لأنَّ فيها تأثير في نفسية القارئ محدثة بمتعة فنية وفكرية
ها ه ضمن خيالعيش فينالأشياء الناقصة فهو يعدُّ تعبيرا عن الشعور بالتعاسة واليأس الذي يصاب به الإنسان نتيجة الوضع الذي 

 صي النوظفها ف الداخلي وليس هناك أحد أبدا اهتماما فيها ، وإنَّها كانت تشعر بمحض صدى موتح محتبس ومنعزل في داخلها،

  .)103()ةعالواق ةثيرا من الحقيقأفيدل على  (الرمز اكثر امتلاء  وابلغ ت إحيائها وتكريسها واقعا وجوديا غير قابل للشك،

ي التي تعتر ةالحالوالتي  مرت بها لماركيت دورا  ةالشعوري ةدبي هو الجمع بين الحالفأراد  الروائي في بناء الرمز الأ
لروائي اي بين الروائي، فأخرج لنا  تصورا رامز تعيد لنا رسم ملامحها في علاقه الرمز بالمرموز له في تشابه شعوري ذات

  .شياء التي تعبر عن ذاتهفالروائي يبرر مواقفه عبر صله التي تربطه بالأ، )104(لى استدعائهاإالتي يسعى  ةدبيوشخصيه الأ

لنفوس اه على ) يحث الروائي على الاقتداء والاحتذاء بسنن هذه الرموز ليحقق مستوى تأثير(رواية سرير في مومباي 
  بقوله: 

  (( (حسبك أن تكتب حين تحس بالضرورة ، لا ينبغي
  أن تقترف خطا، ففي عالم الكتابة لا يسعفك احد...))  

  . )105(خورخي لويس بورخس
للكاتب الإسباني في مقولته هذا رموز الشخصيات الأدبية  روائي الفي هذا النص من رواية (سرير في مومباي) قد وظَّف 

يدلُّ على مدى اهتمام الروائي الأدب الغربي ، فقد وظَّف بعض العبارات التي جعلها في مقدمة الرواية دليلا على اهتمام بذلك الأدب 
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راقي أحيانا نكتب حين نحس في انفسنا بالضرورة  ، وأنَّها عبارات تحتوي ما في داخل النص من عبارات ومقاطع تلتمس الواقع الع
ات ففي عالم  هذا لا ينبغي علينا أن نقترف خطأ فأنَّه لا يسعفنا أحدا لأنَّ القارئ عندما يقرا النص فأنَّه لا يحذر ما قد كتب من عبار

ا في داخلنا من اله موم والمصائب ، قد تخرج ما في داخل فأنَّ  عالم واسع لابدَّ أن يظهر بأجمل وأبهى صورة ، وهو تعبير عمَّ
قد وظَّف ليبقى تلك النصوص عالقة في أذهاننا وإنَّ المتلقي يجذب الانتباه لهذا ، من إبداعات فنية وقدرة كتابية داخل النص  روائيال

تراث ومعطياته لها من القدرة لأنَّ عناصر هذا ال(، (تدلُّ على أهمية محتوى  الرواية وشغفة أثناء القراءة كلمات النص ؛ لأنَّ فيها 
على الإيحاء بمشاعر وأحاسيس لا تنفذ، وعلى التأثير في نفوس الجماهير وعواطفهم، ما ليس لأي معطيات أخرى يستغلها، أذ 

  .) 106(تعيش من القداسة والإكبار؛ لأنَّها تمثل الجذور الأساسية لتكوينهم الفكري والوجداني والنفسي))
  من  (قصة الأشياء الناقصة) رموز أدبية تجسد إضاءة للنص ويقول: في نص (شفرة المرتحل) 

لقديمة اسومر  لكن مغنيا من، جثة طافية في نبع عذب ،((حين رغبت بالغناء لوحدي كان ذاكرتي تطفح بالأغاني الحزينة
  اسعفني ومنحني أغنية جميلة لكنه اسر في أذني:

  .)107()_: ليس الحزن بالميراث الطيب)
توهج  لدلالة فيفي إضاءة النص بما يسهم في تعميق اوظف الروائي الرمز  استرجاعيدبي لأالاله على الرمز في النص  د

ريخ عراق من تاشها الالذاكرة وبثّ الحياة داخل النص من خلال في تذكره للأغاني الحزينة ، وفي الاسترجاع إلى ذكريات التي عا
نا ابصأالحزن الذي  ،ذهاننا عريق منه سومر القديمة والماضي الذي ما زال ذكره عالق في أذهاننا ذلك التاريخ له اثر جميل في أ

صيبنا ، دُّ حزنا يها تعهو ليس بالورث الطيب الذي حلّ بنا بل أنَّ الحروب والأحزان والجثث الطافيه التي كانت في نبع عذب فأنَّ 
  ادم .ريخ عريق من ماضيه أما مستقبله الذي يكون فيه فليس له اثر يذكر عبره التاريخ القيتصف بتا سومر وإنَّ 

ن ملنص أساسا اقرة في استدعاء زمني لتاريخ العريق ، وإنَّ في قوله : (الحزن جثه طافيه في نبع عذب)، إنَّ هذه الفوهو  
لفجوات او ملء خلاله طبيعة النص وإبرازه ما تشعر به الشخصية داخل النص فضلا عن استرجاعها في النص ليس أمرا ثانويا أ

ارئ إلى للجوء الق الرمزي قد وظَّف الاسترجاعالروائي  نَّ إشكل في بناء النصي الدلالي ، والنص بل أنَّه يأخذ دوره دورا كبيرا يُ 
لائل حاءات والدل والإيا حلَّ به من دمار وقتل وجثث الهامدة ؛ وذلك لوضع القارئ في مواجهة مع الحدث المفعوماذمعرفة التاريخ 

مادة ((فنية وهر تظ هنا النص باللغة الشعرية اختزالية مكثفة وإنَّ ا وظف وهن المتعددة حول طبيعة العلاقة ماضي العراق ومستقبله 
لدخول إلى وعيه اسرديه ضاغط على مجريات الأحداث بحضورها الحكائي الفاعل في العمل الإبداعي ، إذ أثبتت بما تملك من مشر

لقارئ وان التوظيف يمنح  ل.)108(سترجاع))حقل الخيال الفسيح قدرتها على إعادة صياغه النص وعلى وفق مشيئتها عن طريق الا
يكون فالمتلقي  طاقات فنية وتعمل على إثارة تخيل لدى بها  يتصف روائي فرصة معرفة الحقيقة، ويمكن ملاحظتها في نصوص ال

  .له فكرة عن ماضي 
  

  اهم النتائج 
  : ها منتنتاجات الدراسة بحزمة من الاسوقد توصلت (شعريه الرمز في سرديات طامي هراطة عباس) ن تقدم أ ةالدراس هحاولت هذ

وظَّف باس راطه عطامي ه إنَّ أهمية الرمز في إثراء النص الأدبي وتعميق معانيه ، فقد اظهر البحث كيف أنَّ الروائي 
فنية  لرمز كأداةمية اهأكما برزت  به  تقنية الرمز في حواراته لتجاوز القيود التقليدية للسرد وإضفاء رؤية نقدية للواقع المحيط

والرمز له  ختلفة،تساهم في بناء النص الأدبي على مستويات متنوعة تمنح المتلقي فرصة لمعرفة معانٍ عميقة خفية وتفسيرات م
يراه  جسَّد ماو الروائيبأنواعه كافة وله حضور فعَّال في حوارات  طامي هراطه عباس  روائيعمال الداخل  الأمكانه مميزه 

يدة تتضمن لغة جدبة ، فوجد  الأداة التعبيرية تمكن حرية التعبير عن مضامينه، وإخراجها تؤيته على هذا العصر بلغبمنظور ر
ز لمواكبه ظف الرمفنية تنطوي تحت جناح الرمز الحواري المتنوعة تدخلها عوالم مختلفة تفتح أبوابا مغلقه ، إذ نجده وه رؤي

ا سبق أنَّ تقنية اراته التجديدية، وتجنب الجمود وجعلتي افر من ولها نصيب  الرمز اللغة ذات أبعاد متجددة وواسعة ، ونستخلص ممَّ
  الإلهام الأدبي . نابع له أثر واضح في سردياته بوصفه احد مو الروائي لدى  الاهتمام
 الهوامش : 

                                                        
  .، مادة (رمز) أساس البلاغة ، الزمخشري) (1
  .رمز)الكشاف ، الزمخشري :( ) (2
  . 2/36تفسير القرآن العظيم ، ابن كثير : ) (3
  . 57البيان والتبيين ، الجاحظ : ) (4
  .، مادة (رمز) لسان العرب ، ابن منظور) (5
  .٣٩٨ :م١٩٩٩، ٣الأدب المقارن، محمد غنيمي هلال، دار العودة ، بيروت، ط  )(6
  .٤٥ :م١٩٩٨دراسة في البناء الشعري، عبد المالك ضيف، ومحمد الفيتور، رساله ماجستير ، جامعه قسنطينة ،  )(7
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نظريه الأدب، أوستن وارين ورينيه ويلك، تر: محي الدين صبحي، مراجعه حسام الخطيب، المجلس الأعلى رعاية الفنون  )(8

  .٢٤٣: ١٩٧٢والأدب والعلوم الاجتماعية، 
  .3/٢٣ :م ١٩٨٧،  ط).لمصطلحات البلاغية وتطورها، أحمد مظلوم، مطبعه المجمع العلمية العراق، (دمعجم ا )(9

  .٣٤ :الرمز والرمزية في الشعر العربي، محمد الفتوح أحمد )(10
م شوقي جلال ، حقوق الترجمة والنشر محفوظه للمركز القومي يترج  :الإنسان واللغة والرمز، تيرنس دبليو ديكون، تر )(11

  .١٢١  :٢٠١٤، ١القاهرة ، ط 
  .٦ :م ١٩٩٢عبد الهادي عباس، دار دمشق،  :الرمز في فن والأديان والحياه، فيليب سيرنج  ، تر )(12
  .٩ :م١٢٢٠الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، بوشامه رحمه، حمامين فتيحه ، رسالة ماجستير، الجزائر،  :ينظر )(13
  .٨٨٧ :١٩٨٦،  معجم المصطلحات الأدبية ، إبراهيم فتحي، تعاضديه العالمية للطباعة والنشر، الجمهورية التونسية ، (د.ط) )(14
  .٣١ : حسن كريم عاتي  الرمز في الخطاب الأدبي، :ينظر )(15
 :م٢٠١٧، ٤٢ستان ، العدد الرمز وتطوره الدلالي في الشعر الفلسطيني، عزت ملا إبراهيم، مجله قسم العربي، لاهور باك )(16

١٢٧ .  
  .٤٦٢ :م،٠٠٩٢المستويات الأسلوبية في شعر بلند الحيدري، إبراهيم جابر علي، مطبعه العلم والإيمان، دمشق،  :ينظر )(17
  . ١٢٨ :الرمز وتطوره الدلالي في الشعر الفلسطيني، عزت ملا إبراهيم :ينظر )(18
  .١٠٩:م١٩٧٩الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  )(19
معرفه الآخر، مدخل إلى المناهج النقدية الحديثة، عبد الله إبراهيم، سعيد الغانمي، مركز الثقافي العربي، بيروت، دار  :ينظر )(20

  .٨٢ :١٩٩٠، ١البيضاء، ط
ً ، أسيل مخلف ، رسالة ماجستير اشتغال الرمز الديني ضمن إسلام) (21  :ية النص رواية بياض اليقين لكميش عبد القادر نموذجا

61 .  
  . 172المدارس الأدبية ومذاهبها ، يوسف العبد : ) (22
  . 151ينظر : في النقد الحديث دراسة في مذاهب نقدية حديثة وأصولها الفكرية ، نصرت عبد الرحمان : ) (23
  . 209لأدب العربي ، درويش الجندي : ينظر : الرمزية في ا) (24
  . 35في الحقيقة الأدبية ، منيف موسى : ) (25
  . 154نقد الشعر ، قدامة بن جعفر : ) (26
  . 1/306العمدة في محاسن الشعر ، ابن رشيق القيرواني : ) (27
  . 152: ناصف الصورة الأدبية ، مصطفى ) (28
  . 315الأدب المقارن ، محمد غنيمي هلال : ) (29
  . 71البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث : ) (30
  . 90ينظر : المدارس المسرحية المعاصرة ، نهاد صليحة : ) (31
  .  43الرمزية والتأويل ، تزفيتان توردوف ، ترجمة : إسماعيل الكفري : ) (32
  . 15ينظر : الرمز في الخطاب الأدبي دراسة نقدية ، حسن كريم عاني : ) (33
  . 181معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب ، مجدي وهبة وكامل المهندس :  )(34
  .  94قضايا القصة العراقية المعاصرة ، عباس عبد جاسم : ) (35
  . 163عبد الإله أحمد ناقداً ، طعمة أحمد ، رسالة ماجستير : ) (36
  . 19دراسة كاملة عن الترميز في الفن القصصي العراقي الحديث ، كتب صالح هويدي ، دراسة نقدية : ) (37
  .٦٩ :م١٩٩٤ ،١ ط فيدوح، القادر عبد ة ،المعاصر الجزائرية ةالقصيد مدخل إلى القراءة والتأويل رؤياال )(38
 العراق، للنشر، الرشيد دار أطميش، محسن المعاصر، العراقي الشعر في للظواهر الفنية ة نقدي ةدراس الملاك، دير :نظري )(39

  .١٢١ :م١٩٨٢ ، والإعلام  الثقافة وزاره
  .٣٦ :الأدبي  الخطاب في الرمز )(40
  .٣٧_ ٣٦م. ن:  )(41
  .٥١ _٥٠ :ن .م :ينظر )(42
  .١٠٤: م٢٠٠٢ القاهرة، سيناء، ابن مكتبه ،٤ زايد، ط عشري علي الحديثة، العربية ةالقصيد بناء عن )(43
  .١٦٢ ،٥ ط العودة، دار لبنان، بيروت، إسماعيل، الدين عز والمعنوية، الفنية وظواهر قضاياه المعاصر العربي الشعر :ينظر )(44
  .٣٦٨ :م١٩٩٧ ، ٣ ط لبنان، بيروت، القلم، دار أنيس، إبراهيم الشعر، موسيقى )(45
 عبد إبراهيم خليل انموذجا، الأمير المنعم عبد للشاعر غيرك)شيء  لا ديوان الحديث( العراقي الشعر في ةالرمزي :ينظر )(46

  .٢١ :الرحمن
 ميتشيغان جامعه العرب الكتاب اتحاد :الدين، الناشر سعد كليب الشعرية ، الحداثة في جمالية دراسات الحداثة، وعي  :ينظر )(47

  .١٠٩ :م١٩٩٧
  .رمز) (ماده العرب لسان منظور، ابن )(48
  .١١١ :م١٩٨٥ ط)،.، (د بيروت لبنان، مكتبه الجرجاني، الشريف محمد بن علي التعريفات، كتاب )(49
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 مسعودي، وإكرام قصبه انفال ،انموذجا الله وقال قصيده المقدس اللهب ديوان زكريا مفدي الشاعر عند الديني الرمز :ينظر )(51

  .١٧ :م٢٠٢٢ ماجستير، الجزائر، رساله
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  .٧الرمزية والسريانية في الشعر الغربي والعربي، ايليا حاوي:  )(60
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51.  
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 ١٠٦ :م ١٩٨٨ ، ٢ طرابلس، ط للكتب، العربية الدار صبحي، الدين والعلم، محي الأسطورة بين الحديث الأدبي النقد )(65
  .٢١٧ :والمعنوية  ةالفني وظواهر قضايا المعاصر العربي الشعر_٣
جنوب انموذجا د.  عبد السلام بهجت عبد السلام، مجله كليه الاداب بقنا، جامعه » تل الزعتر«صناعه الاسطورة، قصيدة  )(66

        ٦٠١م:  ٢٠٢٢ول ، الجزء الأ٥٤الوادي، العدد 
  .٠١ :سوهيله انموذجا، يوسف حاوي خليل _الشكل والقراءة في المعاصرة ةالعربي القصيدة في ودلالاته الرمز )(67
  .٦٩رواية صهر البابا، طامي هراطة عباس:  )(68
  .٣٠ :م ١٩٧٥ لبنان، بيروت، السيد، عزيز جاسم والأسطورة، الحدس بين الشعر )(69
  .48 ، طامي هراطه عباس:الناقصةلأشياء ا قصه) 70(

الأسطورة معيار نقديا، دراسة في النقد العربي الحديث والشعر العربي الحديث، عماد علي الخطيب النشر والتوزيع، عمان،  )(71
  .١٠م: ٢٠٠٦الأردن، 

  .١١٥_١١٤قصة حاضن الأسئلة، طامي هراطة عباس:  )(72
  ١٤م:  ١٩٨٤، ٢دار رائد أعربي بيروت، لبنان، ط سطورة  في شعر  السياب، علي عبد الرضا،الأ )(73

  .٩_٨، طامي هراطه عباس   قصة دورة السبات القصيرة )(74
  .٦_٥ :عباس هراطة طامي القصيرة، السبات دورة قصة )(75
  .٢٠٠رواية صهر البابا، طامي هراطة عباس:  )(76
  .١١٧ينظر: التناص نظريا وتطبيقا: أحمد الزعبي:  )(77
  ٢٠١: ، طامي هراطه عباس البابا) رواية صهر (78
  .٠١١ :١٩٨١ يوليو ،٤ العدد ،١ مجلد فصول، مجله زكي، كمال أحمد الحديث(بحث) ،  الأسطوري التفسير :ينظر )(79
  .١٥٢١ :الديك يعقوب إحسان سيف ، وليد شعر في الواقع أسطورة :ينظر )(80
  .٧٤رواية صهر البابا، طامي هراطة عباس:  )(81
  .٢٢٤:الدين إسماعيل المعاصر، عز العربي الشعر )(82
  .٣٧:ياسين  فرج .المتوسطرة، د أنماط الشخصية :ينظر )(83
  .٧ :عباس هراطة طامي القصيرة، السبات دوره قصة )(84

  ٨  :م١٩٩٠ ،١بغداد،ط ،ةالعام ةالثقافي نؤوالش دار لطفي، الخوري ساطير،الأ معجم )(85
  ٨ :ن .م )(86

 299م : ٢٠٠٣، ١ ط القاهرة، للنشر، ةالعالمي ةالمصري ةالشرك :الناشر لبنان، مكتبه راغب، نبيل الأدبية، النظريات موسوعة )(87
.  

  .٥ :نقدية دراسات الشعري، النص حداثة في :ينظر )(88
  .١١ :م٠٠٦٢الأردن ،  الحديثة، الكتب الله، عالم نصر هاني والخاصة)، الشخصية السياب رموز في ةالرمزية (دراس البروج )(89
  .١٢ :ن .م )(90
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  .٦ ٥٣  :م ٠٢٢٠، ١ بيروت، ط المتحدة، الجديد الكتاب علي، دار محمد الحديث، كندي الشعر العربي في والقناع الرمز )(91
  .٥٤ :ن.م :ينظر )(92
، ١ ط القاهرة، العربي، الفكر دار زايد، عشري علي المعاصر، العربي الشعر في ةالتراثي الشخصيات استدعاء :ينظر )(93
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  .١٣٨ :ن.م :ينظر )(94
  .٩١ :م١٩٩٠ الجزائر، الجامعية، المطبوعات ديوان عكاشه، شايف الأدب، نظريه في مقدمه )(95
  .٢٩ :م٢٠٠٠ ،١ ط عمان، والتوزيع، للنشر عمون الزغبي، مؤسسه أحمد تطبيقيا، التناص نظريا )(96
  .١٨عباس:  قصة الأشياء الناقصة، طامي هراطة )(97
  .١٢١بناء القصيدة العربية:  )(98
  .٦٦_٦٥رواية صهر البابا، طامي هراطة عباس:  )(99

  .٣٢٣الرمز والرمزية في الشعر المعاصر :  )(100
مان للنشر والتوزيع، دار الأ سماء خوالديه، منشورات ضفاف،أغراب قصدا، غراب بداهة والأالرمز الصوفي بين الأ )(101

  ٢٩م: ٢٠١٤
  ٩٥_٩٤قصة الأشياء الناقصة، طامي هراطة عباس:   )(102

  ١٣٨سماعيل :  إلشعر  العربي المعاصر، عز الدين ا )(103
  ٩١ :م٠٧٢٠ ،١ط بيروت، الفارابي، دار خوراني، سمير .د يوسف، سعدي شعر في ةدراس  ةوالنافذ أةالمر :ينظر )(104

  .٥رواية سرير في مومباي، طامي هراطة عباس:  )(105
  .١١١التراث العربي في شعرنا المعاصر: توظيف  )(106
  .٢٩قصة الأشياء الناقصة، طامي هراطة عباس:  )(107
:  22:  1202تقنيتا الاسترجاع والاستباق السردي.... رواية (موت الأم) انموذجا ، رنا صباح خليل ,سبتمبر ،  )(108

https://mustsqila.com .  
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