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  الملخص 

فيها هو  التي تجري اللغوية الاقناع ظاهرة خطابية تتمثل في أبعاد لغوية وذهنية، ترتبط بالأساليب اللغوية والعقلية، ومن الابعاد  
و التنظيم الترتيب أ قبة فيالبعد الايقاعي الصوتي فهو لغوي في بناءه اللفظي، إذ لا يظهر في النص إلا عبر الوحدات اللغوية المتعا

رية أو دبية: النثات الاص، كالوزن أو القافية أو غيرهما، مما يقوم على الصوت، فيدُرك عبر التمثيل اللغوي في المجزالنسيجي للن
ن يتقبل حيث يمكن أبتلقي، الشعرية.  وبذلك يكون الايقاع الصوتي مظهراً اقناعياً يوظف في سياق الكلام بغية إحداث التأثير في الم

لصوتية في امظاهر جلها. وفي هذا البحث يتم تسليط الضوء على بعض مظاهر الاقناع المتجلي عبر الالفكرة التي سيق الكلام لأ
  ها.لايقاعي فيالصوتي االايقاع الشعري للعصبة الاندلسية، بأخذ نماذج مختارة من شعر هذه العصبة، ثم بيان كيفية تجلي الاقناع 

  

   الاندلسية، الوزن، القافية.الاقناع، الايقاع، العصبة : الكلمات المفتاحية 
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                                                                                                                        Abstract  
 Alaqnae zahirat wasieat alnitaq fi albued allughawii wadhihniatan, tartabit faqat bialtiqniaat 
allughawiat waleaqliati, wamin alaibiead allughawiat alati tajri fiha 'iibead alayqaei alsawtii fahu 
lughawiun fi bina'ih allafazi, 'iidh la yazhar fi alnasi 'iilaa eabr alwahadat allughawiat almutatabieat 
fi altanzim 'aw altanzim altanzimii lilnas, kalwazn 'aw alqafiat 'aw ghayrihima, mimaa yaqum ealaa 
alsawti, fyudrk eabr altamthil allughawii fi almijazaat alaidabiati: alnathriat 'aw alshieriati. 
walidhalik yakun alayaqae alsawtiu mzhraan aqnaeyaan yuazaf fi siaq alkalam bima fi dhalik 
altaathir fi almutalaqiy, bihayth yumkin 'an yataqabal alfikrat alati siq alkalam li'ajliha. yatimu 
hadha albahth taslit aldaw' ealaa baed mazahir alaiqnae almutajaliy eabr alayqae alsawtii fi alayqae 
alshierii lilfirqat alaindlasiati, bi'akhdh namadhij mukhtarat min shier hadhih alzaahirati, thuma 
bayan kayfiat tujli alaiqnae alsawtii alayqaei fiha 
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  المقدمة
لاندلسية، العصبة في هذا البحث تتم دراسة الاقناع اللغوي عبر المستوى الصوتي الذي يتمثل في الايقاع الشعري في شعر ا

جاء  له يقبل مالة جعاوعبر ظاهرتي الوزن والقافية بوصفهما ظاهرتين صوتيتين ايقاعيتين يمكن بهما التأثير في المتلقي، ومح
ذج ندلسية نمابة الاالاقناع الصوتي الايقاعي في شعر العصفي النص الخطابي من أفكار. ولذلك جاء عنوان البحث متسماً بـ((

اهرة وصفه ظ)). وقد قسم البحث على موضوعات مترابطة متسلسلة منطقياً. تم في سياقها دراسة الوزن الشعري بمختارة
ذج ك بأخذ نماي، وذلالاقناع الصوتي الايقاعي في شعر العصبة الاندلسية، الذي يمثل مظهر الايقاع الصوت صوتية لغوية تمثل

ذلك لايقاعي، والصوتي امن الشعر الذي تبرز فيه هذه الظاهرة. ودراسة القافية بوصفها ظاهرة صوتية لغوية يتجلى بها الاقناع 
ي لنتائج التأهم ا ى جريان تلك الظاهرة. ثم ختم البحث بخاتمة سُجلت فيهابأخذ نماذج شعرية من تلك العصبة للاستدلال عل

   توصل اليها البحث.  

.  

  العصبة الأندلسية: 
ة ظروف حياتية وسياسية واجتماعية حتمت في أن يتجه بعض الشعراء العرب من بلاد الشام الى اعتناق فكرة الهجرة      ثمَّ

والاغتراب عن أوطانهم، فالحياة القاسية والاضطهاد السياسي وغياب العدالة، كانت عوامل دافعة نحو الغربة، ولأن الشعراء 
نفوسهم الى المشاركة في ابداء ما يعتريهم من ألم الاضطهاد عبر شعرهم، وبذلك تولدت  دائما تحت سطوة الانفعال، فتدفعهم

بذرة الأدب العربي في المهجر الجنوبي في رحلة كان حصادها تراث شعري عظيم، وأجيال من المثقفين، باتت تتذوق حتى 
في زرع نواة الادب والثقافة العربية في المهجر،  ، فلهؤلاء الرواد من المهاجرين فضل)1(استوى عوده وأينعت ثماره ولذّ شرابه

فقد أسسوا الجمعيات الادبية والنوادي والمنتديات، وأقاموا الحفلات والمهرجانات المختلفة أدبية كانت أم اجتماعية أم قومية، 
ذه الأسباب والمعطيات بحيث عكست عن أدب عربي يقرع أسماع المتلقين ويُبرز ما تختلجه نفوسهم من فكر ومعاناة وثقافة، فه

ولدت تكوين عصبة أدبية تسمى (العصبة الأندلسية) تمثل محوراً أدبياً يضم في أجنحته مختلف التوجهات، تذوب فيه الخلافات 
  والانتماءات.

احقاق اللذين لهما قصب السبق في  )(، والشاعر(ميشال معلوف))(ومن رواد هذا الاتجاه والمؤسسين الشاعر(شكر الله الجر)   
م وذلك عند عقد الاجتماع التأسيسي الاول 1933هذه الفكرة. واللذين أسهما في تأسيسها في الخامس من كانون الثاني عام

للعصبة، إذ اتفُق في ذلك الحين على أن يكون أسم المجموعة باسم (العصبة الأندلسية) احتفاءً بالدولة العربية في بلاد الأندلس ثم 

أمين )(أمين السرّ، و(يوسف البعيني)) (نائباً للرئيس، و(نظير زيتونة))(شال معلوف(رئيساً) و(داود شكور)انتخبوا بالإجماع مي

                                                        
يʛʤʻ: الʻاʡقʨن Ǽالʹاد في امȞȄʛا، معهʙ الʕʷون العॽȃʛة الامॽȞȄʛة في تʨȄʨʽرك، تʛ: الʙʰوȑ الʺلʦʲ، الʺॼʢعة الʳʱارȄة  )1(

  .286م: 1956الاهلॽة، بʛʽوت، 
) (  ʛاعʷل عام الȄازʛʰالى ال ʛاني، هاجʻʰل ʛشاع)) :ʛʳالله ال ʛȞافة عام 1923شʴʸع الى الʢر 1930م، وانقʙفأص 

 ، وعʺل في تأسʝॽ(العॼʸة الانʙلॽʶة)، وم1942ʧمʳلة(الانʙلʝ الʙʳيʙة) شهȄʛة، وجʙȄʛة (الȄʛʴة) اسॽɺʨʰة، الى عام 
ام عʻʰان لوعاد الى  ...وʛʽȃوق ورعʨد، ومʧ خʨابي الʜمʧ) مʕلفاته الʷعȄʛة(الʛوافʙ، وزنابȘ الفʛʳ، وأغاني اللʽل، وقʡʛاجة،

لي، دار العلʦ للʺلايʧʽ، بʛʽوت، ȋوتʨفي في جʽʰل)). الأعلام، خʛʽ ا 1964   .3/7، (د.ت): 15لʙيʧ الʜرؗ
)(  ʖوالادي ʛاعʷال )فʨال الʺعلʷॽم): ((أد1942- 1889م ʧȄʛʷت ʧان في الاول مʻʰفي زحلة بل ʙول ،،ʛثائ ،ʦʣنا ،ʖي

ॽʶة، لعॼʸة الانʙلم، وȃعǼ ʙʹعة أشهʛ رحل الى الʛʰازȄل، وساهʦ في تأسʝॽ ا1910الʲاني وهاجʛ الى امȞȄʛا الʷʺالॽة سʻة 
 ʅॽوت في صʛʽʰفي بʨسالة، 1942وتʛة الʶسʕالة، مʴؗ رضا ʛʺة، عॽȃʛالع ʖʱّؔ̒في الʸم ʦاجʛت ،ʧʽلفʕʺال ʦʳم)). مع

ȋ ،وتʛʽ13/64م: 1993، 1ب.  
)()رʨȞلا شʨة 1963 -1893داود نقʻس ʟʺفي ح ʙالى 1893م): ول ʛهاج ،ʟʺʴǼ ةॽʶؗذʨارس الارثʙʺفي ال ʦتعل ʙم، وق

م، ؗان مʧ الʺʕسʧʽʶ الأوائل للعॼʸة الانʙلॽʶة، 1912م وعاد الʽها سʻة 1909م ثʦ غادرها لʺʛʸ سʻة ʻ1908ة الʛʰازȄل س
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ا في أنفسهم في إنتاج أدب له قيمة لا يمكن غض النظر ) (الصندوق، و(جورج حسون معلوف) وقد أثرت حماستهم والتعبير عمَّ
  .)2(ته الخاصة التي تميز بها خلال انطلاقته الابتدائية لهذه العصبةعنا، أو إنكارها في الادب العربي، أدب له ميزا

وقد حرصوا على تجديدهم في القصيدة العربية، وكذلك على الاكثار من الصحف والمجلات لتكون وسيلة للتعبير عن      
التحصيل، وكذلك محاولة منهم فكرهم، وللتواصل فيما بينهم وبين جمهورهم من المهاجرين الذين لا يستطيعون متابعة الفكر و

. ولعل أهم مجلة في هذا الاتجاه هي مجلة(العصبة الأندلسية) التي صدرت عام )3(لإدخال اللغة العربية في الجامعات الغربية
. فقد عمدت هذه المجموعة الى بث ما يعتقدون به، وما يمثل اتجاههم )4(م، التي حملت فكرهم وأهم منجزاتهم وأهدافهم1935

ري والعقدي والادبي والفني، وكذلك رؤيتهم لواقعهم عبر هذه المجلة وغيرها من المجلات الاخرى، وذلك بأسلوب أدبي الفك
اذ بغية إيصال مرادهم.   وتعبير فني أخَّ

  الاقناع الصوتي الايقاعي: 

تتميز النصوص الشعرية عادة بالخيال المستند الى الكلام الموزون، الذي يحاكي الانفعالات الصادرة منه لحظة الاستماع    
للمنجز الشعري، فتمنحه طاقة تأثيرية هي في قوامها علاقة تعاضد بين اللغة والشعور والانفعال عبر الايقاع الذي يتكون من 

، بحيث )5(موزون إيقاع يطرب الفهم لصوابه وما يرد عليه من حسن تركيبه واعتدال أجزائه))نسيج تلك اللغة، ففي((الشعر ال
يأخذ النفوس نحو الاغراض، ولذلك فالايقاع ((من أهم خواص الشعر لأنه ينظم أصوات النص وألفاظه على نسق زمني او بنية 

، فهو في )6(ت الخطاب ويهندس التشكيلات الايقاعية))زمنية مما ينشيء الاحساس بالوزن واللّذة والانفعال، كما ينظم أصوا
  .)7(محصلته النهائية عبارة عن إحساسات سمعية متماثلة تكونها مختلف العناصر اللغوية والنغمية

                                                                                                                                                                                   
م،، غʛȄʜ الأدب والعلʦ، عʺȘʽ الʱفʛʽؔ، رقȘʽ الॼɻارة، ʡلȘ اللʶان، خʖʽʢ مفʨّه. للʺʙȄʜ 1963تʨفي في(سان Ǽاولʨ) سʻة 

 :ʛʤʻيwww.wikipedia.com  
)()يʸʺʴن الʨʱȄى زʶॽɺ ʧب ʛʽʤي1967- 1900نʸʺة  م): حॽة والؔلॽوسʛرسة الʙʺفي ال ʦفاة، تعلʨأة والʷʻوال ʙلʨʺال

ان مʧ مʕسʶي ا لعॼʸة الأرثʨذॽʶؗة، هاجʛ الى سان Ǽاولʨ في الʛʰازȄل قʽʰل الʛʴب العاملॽة الاولى للعʺل في الʳʱارة، وؗ
لي: الانʙلॽʶة، له مʕلفات وتʛا   .8/35جʦ ومʨʺʳعة مʧ الʖʢʵ، يʛʤʻ: الاعلام، الʜرؗ

) ( )يʻʽعॼسف الʨس1949- 1908يʨاً ): ((يʨʹع ʛʽʱان، واخʻʰالي لʺʷǼ ةʻيʙفي م ʙول ،ʖي، أديʻʽعॼالله ال ʙʰنعʺة ع ʧف ب
 :ʧʽلفʕʺال ʦʳفي بها))، معʨل وتȄازʛʰفي ال ʨاولǼ انʶǼ ةॽʶلʙة الانॼʸ13/339في الع.  

) (ʺن الʨʶرج حʨج)فʨ1965-1863علʖأجاد  م): أدي ،ʛاني مهاجʻʰل ʦجʛʱوم ،ȑʨلغ ʘاحȃادبي، و ʙوناق ،ʖʽʢوخ ʛوشاع
  لغات اجॽʰʻة عʙّة، مʧ مʕسʶي العॼʸة الانʙلॽʶة، يʛʤʻ: مʨسʨعة الفʛاشة:

www.onlinebeutterfly .com    
)2ʛʳالʺه ʛة في شعॽʀʛʷالʺلامح ال :ʛʤʻذجاً -) يʨʺة أنॽʶلʙة الانॼʸار: -الع ّy   .8-7، حʦॽȞ حʧʽʶ سʨادȑ آلʨʰ ن
- 93، نॽɻʺة مʛاد مʙʺʴ، مʷʻأة الʺعارف، مʛʸ، (د.ت): - هʛʳة الادب العȃʛي الى الʛʰازȄل -) يʛʤʻ: العॼʸة الانʙلॽʶة3(

97.  
)4ȋ ،وتʛʽوق، بʛʷة دار الॼʱȞقاق، مʙال ʛʺع ،ʛʳة في الʺهॽʶلʙة الانॼʸاء العʛشع :ʛʤʻ411-139م: 1973، 1) ي.  
)5ȋ ،اعةॼʢة للʛʽأك ʖʱؔال ʦة، عالॼʡاॼʡ ʧب ʛعام ʧيʙال ʛʵف ،ʛعʷار الॽɺ الادبي في ʙقʻال ʝة، 1) أسʛ51م: 0200، القاه.  

)6 ،ʛʽʱʶان رواغة، رسالة ماجʺǽناجي وا ʧذجاً، اسʺاء بʨʺأن ʞȄد دروʨʺʴل العالي، مʤح الǽʙة مʙʽʸقاع في قǽة الاॽʻب (

 ،ʛائʜʳال ،ʛʹॽخ ʙʺʴ7 م:2019- 2018جامعة م.  

  .109م: 1993) يʛʤʻ: العʛوض واǽقاع الʷعʛ العȃʛي، سʙʽ الʛʴॼاوȑ، الهʯʽة الʺȄʛʸة العامة للʱؔاب، 7(
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وهذا ما يمنح النص الشعري سمات اقناعية عبر جرسه الموسيقي المحاكي للانفعال الشعري المثير لعواطف المتلقي      
هي بذلك ((تخاطب عواطف الجمهور لا عقولهم وأن عدداً كبيراً من الجمهور مستعد للتأثر والاقتناع بانفعاله المختلفة، و

بقوله ((معنى الإقناع أن يعقل  )ه387.  وهذا ما يتفق مع تعريف الاقناع عند الخوارزمي (ت)8(وعاطفته أكثر من فكره وعقله))
ق به وإن لم ي أي أنَّ الاقناع يجري في القول والكلام ويتوقف على تعقل المتلقي  )9(كن ببرهان ))نفس السامع الشيء بقول يصدِّ

يحاكي النفوس وبه يستميل  –الاقناع  –لما في القول والكلام، بحيث يصل المتلقي الى التصديق، وإن لم يكن بدليل عقلي. فهو 
  الكلام المتلقي.

مѧѧا كي البرهѧѧان م على غير البرهان، فهذا الفهم غير صѧѧحيح فهѧѧو يجѧѧري فѧѧوهذا لا يعني أن الاقناع منحصر في الميل القائ   
ي تغييѧѧر فѧѧكѧѧن أن تѧѧؤثر يجري في غيره. ولذلك ورد في تعريفه أنَّه: (( أ ـ استخدام المتحدث أو الكاتب للألفاظ والإشѧѧارات التѧѧي يم

  الاتجاهات والميول والسلوكيات.

  حد الطرفين التأثير على الآخر وإخضاعه لفكرة أو رأي.ب ـ استعمال عمليات فكرية وشكلية يحاول فيها أ

فالإقناع  )10(ـ تأثير سليم ومقبول على القناعات  لتغييرها كلياً ، أو جزئياً من خلال عرض الحقائق بأدلة مقبولة وواضحة )). ج
ي النص الشعري يجري عبر كما يجري بالرهان والاستدلال العقلي كذلك يجري بالوسائل الاخر، لغوية كانت أم منطقية، وف

  وسائل ومنها اللغوية المتنوعة، والذي نخصه في البحث هو الايقاع الصوتي للوزن الشعري في نصوص العصبة الاندلسية.

  الاقناع الصوتي الايقاعي للوزن:

ً عند قدرة الشاعر على التمكن من استعمالها في سياقاتها       تعُد الموسيقى الشعرية المتمثلة بالوزن مظهر إقناعي، خصوصا
المعنية، فهي كالفرس الجموح لا يركب صهوته إلا شاعر مجيد، وهي احدى وسائل الإثارة والتأثير بين الشاعر والمتلقي، وبها 

قي، فيخاطبها قبل العينين بما تمتلك من سطوة توجيه للغة ولوحداتها اللغوية بطريقة فنية متميزة، يتمكن الشاعر من مسامع المتل
جاعلة منها قوة اقناعية تشد المتلقي وتثيره لما في الصورة الصوتية من تردد في السمع وايقاع، إذ تتحول اللغة الشعرية الى 

  .)11(ن وقرع لطبلة الأذن، فيحمل المتلقي على التخييل بسحر الايقاعخطاب يمكن تلحينه وإنشاده لما ينتجه من تموج اللسا

فللوزن الشعري اقناع يتمثل بكونه وسيلة من وسائل التخييل أو المحاكاة، حاله في ذلك حال الوسائل التأثيرية الاخرى التي    
ة على اللغة في قصدية النص الشعري، تقوم على اللغة، لما فيه من بنية رمزية متداخلة مع المعنى عبر خصائص صوتية مبني

، فاللحظة الشعرية وليدة  موقف مؤثر قولي أو معنوي، أو كلاهما معاً، بحيث )12(ولها انفعالاتها الخاصة لموقف شعري معين
ً ووزناً، عبر قصدية خطابية تتخذ من انسجام هذه العناصر كلها وسيل ً لغة وتركيباً وايقاعا ً منسجما ة اقناع تنتج خطاباً شعريا

ومحاججة، وللوزن فيها بتفعيلاته المحاكية للنفس الشاعرة الثائرة انفعالاً وشعوراً أسبقية التأثير في المتلقي، فهي المحفز 
  الروحي الذي يولد الانتباه ويدعو الى الاذعان والتأمل ومن ثم التصديق بالحجة الشعرية المطروحة.

وسهم الرقيقة ومشاعرهم الدفاقة الحانية وصدق صورتهم الفنية المتأتية من صدق وجماعة شعراء العصبة الاندلسية، بنف     
التعبير ولوازمه الموسيقية المتنوعة، لاسيما الوزن منها، قد اتخذوا من تفعيلات الأوزان الشعرية وبحور العروض أداة  اقناعية 

                                                        
  .106) بلاغة الاقʻاع، عʙʰ القادر قادا: 8(

)9ȋ ، وتʛʽي ، بȃʛاب العʱؔدار ال ، ȑارॼالاي ʦॽʂاʛإب : Șʽقʴارزمي ، تʨʵسف الʨي ʧب ʙʺأح ʙʺʴم ، مʨح العلॽ1) مفات  ،
1409ʂ  77م : 1989ـ.  

  .8ـ  7) قʨة الإقʻاع ، جʨن ʨؗنʙيʛا ، مॼʱȞة الهلال للʛʷʻ والʨʱزȄع ، القاهʛة ، (لا.ȋ) ، (لا.ت) : 10(
)11،ʛائʜʳان، الʛجامعة وه ،ʛʽʱʶرسالة ماج ،ʦॽʂاʛاب ʦॽʂاʛاب ʧب ،ȑʛابي العلاء الʺع ʛل في شعʽʽʵʱاع والʻالاق :ʛʤʻي ( 

  .171، 111، 110م: 2015- 2014

)12ʛʤʻة، (د.ت): ) يʛة، القاهॽمʨʺدار الʺعارف الع ،ʦسال ʦॽسل ʙʺʴا، تح: مʻʽس ʧفاء، ابʷاب الʱؗ ʧم ʛعʷال ʧ681: ف.  
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ؤاهم وفلسفتهم الشعرية الخاصة، ولعل هذا هو السبب ذات محفز ومثير خطابي، اذ بوساطتها استطاعوا التعبير عن أفكارهم ور
الخفي لجعل أشعارهم تحفل بعمر أطول وحياة مؤثرة، اذ يعد وثيقة اقناعية قد حققت القبول ومن ثم الاذعان عند المتلقي 

  العربي.

وإثارة روحية، وأداة تخييل ومن تمثلات فاعلية الوزن الشعري في إحداث الاقناع عندهم كمحفز مثير للمتلقي، وعامل تنبيه     

  : )13(المعنونة بـ (الموت)، يقول )(واستنباط ذهنية ما جاء في قصيدة الشاعر(شفيق المعلوف)

  هو الموتُ يقتادنا في المهودِ         

  ليومِ اللّحودِ يداً بيــــــــدَ                              

  بسمنا لهُ ساعةَ الاحتضــــــــارِ         

  بكينا لهُ ساعةَ المَوْلِدِ                               

  أليس الشقاءُ للشيـــــــــــــــــــــــخِ        

  ما لا يحُبَّبُ للأمْــــــــــــرَدِ ؟                             

ً بلفظة يؤكد الشاعر حتمية الموت عبر خبرية الجملة الاسمية، بفاعلية ضمير المخاطب الغا      ئب الدال عليه (هو) متبوعا
ً ترتكز بؤرة فاعليته المصاحبة  المعرّف بـ(أل) في دلالة الخصوصية القاهرة الحاضرة المؤكدة بوصفها فعلاً حكائياً خطابيا

المشهد الموصوفة بالديمومة والاستمرار في المسافة الزمنية المختزلة عند الشاعر بين لحظة الولادة وساعة الموت، فسيميائية 
الشعري تقوم على العلامة المرمز لها بالاختزال الزمني للخطاب الشعري في تصويره لفعل المصاحبة ما بين (في المهد، 
وساعة الاحتضار)، ولأجل إحداث هذه الدلالة الفعلية للموت وكيفية استمراره مع الانسان بين الولادة والموت، يتكيء الشاعر 

بتفعيلاته الصافية ذات الدوام والاستمرار والثبات(فعولن فعولن فعولن) الموسيقي الايقاعي، على فاعلية البحر المتقارب 
ومحاكاته لحركة الراحلة كطريقة سير، محاكية لمسير الجمل وتتابع مسير أرجله، وبهذا يحدث الوزن الموسيقي بايقاع تفعيلاته 

لة لمسير الموت ومصاحبته للانسان، وبين مسير الجمل، اذ يحدث مشهدية متوائمة ومنسجمة  مع محاكاة ما بين المسافة المختز
التناغم الصوتي للتفعيلات دوام الثبات والمصاحبة والمسير في فعل مشابه لفعل ديمومة الموت ومصاحبته للانسان، وعلى وفق 

بالفعل الشعوري والانفعال القهري  هذا التسخير الحجاجي الاقناعي لقهرية الموت تبدو فاعلية الوزن مع ما فيها من تماهٍ ممتزج
ً حياتياً معيشاً  أداة خطاب شعرية حجاجية، تزخر بالجمال المتأتي من انسجام التركيب وموسيقاه، وهو ما يحُدث محفزاً ذهنيا

ر الغائب لقبول الخطاب وأدلته الاقناعية، الذي بُني على التضافر بين الاثر الدلالي للإخبار بالجملة الاسمية، وتوظيف الضمي
(هو)، والتعريف بالألف واللام، مع الاثر الصوتي للوزن الشعري(فعولن فعولن فعولن) الذي تحمل كل تفعيلة منه وقع سمعي 

لن) وتكرارها الثلاثي الذي يحمل مثير انفعالي مع حدث  - ناتج من بنياتها اللفظية، وتأثير نفسي لمقطعها الصوتي بجزيه (فعو
موحد(فعولن)، الذي يوحي بالثبات والدوام وبشكل  - لفظي- وحركتها المتوالية في سياق ترتيبي لغويالموت الذي لابد منه، 

هادئ متوافق مع حركة الحدث؛ ليُفرَضُ بذلك كله وعبر ما يوحي به الايقاع الصوتي للوزن بشكل عام واقعية الموت حتمية 

                                                        
 ) ()فʨالʺعل Șʽشف ʛاعʷس1976-1905ال ʙة م) ولʻ1905 حلةʛʺوفة، درس في الʛة معॽة أدبʛان لأسʻʰة زحلة بلʻيʙم في م

سʻة  م الى دمȘʷ وعʺل في تʛȄʛʴ جʙȄʛة ألف Ǽاء، وفي1922الʙراسॽة الاولى في مʙيʱʻه Ǽالʺʙرسة الॽʀʛʷة، ثʦ انʱقل سʻة 

سان  م انʱقل الى الʛʰازȄل Ǽالهʛʳة في مʙيʻة1926الأحلام)، وفي سʻة م نʦʤّ ديʨانه الأول في الʷام وعʛف بʙيʨان(1923

لʺعلʨف ام إǼّان الأحʙاث الʙامॽة الʱي ؗانʗ تȑʛʳ في وʻʡه الأم. يʛʤʻ: شفǼ1976 Șʽاولʨ، وتʨفي الʷاعʛ في الʛʰلȄʜل سʻة 

ȋ ،وتʛʽاني، بʻʰاب اللʱؔدار ال ،ȑاوʴا الॽإيل ،ʛقॼɺ ʛ6-5م: 1981، 2شاع.  

  .123ʺعلʨف شاعॼɺ ʛقʛ: ) شفȘʽ ال13(
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ر بشكل دائم لايمكن الخلاص منه، ليعطي بذلك درساً تربوياً وقوعه، وضرورة الاعتبار به والوثوق بقاهريته، وملازمته للبش
  على المتلقي الافادة منه وأخذه على محامل الجد والصدق.

      

  

في قصيدته   )14(ومن تمثلات الوزن بوصفه أداة حجاجية اقناعية تعتمد الايقاع الصوتي ما جاء به الشاعر(القروي)   
       :)15(الموسومة بـ (هَمَسَتْ)، اذ قال فيها

  هَمَسَتْ في أذُني عصفورةٌ    خبراً أرقصَ قلبي طَرَبــــــــــــــــا

  أنّ توفيقاً وليلى التقيـــــــــــا    صدفةً في مجلسٍ فاضْطَرَبـــا       

ةً    واصطفى فيهِ العفافُ الأدَبـــــا          مجلسِ أحظى بِحُرٍّ حُــــــرَّ

  فلَْنشَدْ فقالتْ ريثمـــــا    يعلنُ المذياعُ أنْ قدْ خَطَبـــــــــــا قلُْتُ        

  قُلْتُ إنيّ راحلٌ بَعْدَ غَــــــــــدٍ    فاصدحي عنِّي صُداحاً مُطْرِبا       

  وأشِدي بكريمي حَسَــــــــــبٍ    طيِّبِ العرقينِ أمُّاً وأبـــــــــــــــــــــــا       

  يا العُرْبَ ولا بوركَ في    عربيٍّ لا يحبُّ العَرَبـــــــــــــــــــــــــــاهَوَ        

أن صديقه توفيق الريس يهم بالخطبة فبعث  1941نظم الشاعر قصيدته حين بلغه وهو على وشك السفر الى الارجنتين سنة     
لى الرقص والطرب وهذا ما استدعاه الى استعمال بحر ، فطبيعة الخبر المفرح دفع الشاعر ا)16(إليه ببطاقة عليها هذه الأبيات

الرمل وتفعيلاته الصافية الراقصة(فاعلاتن فاعلاتن فاعلن)، في فعل محاكاة لغوي نفسي شعوري، فالشاعر يفكر في مستويات 
مجردة لا قيمة لها  التجربة وأبعادها تفكيراً آنياً، لا انفصام بين عناصره وحركة خياله داخل التجربة. فالوزن في ذاته صور

منفصلة عن المعنى والتناسب الذي يمكن أن يتميز به الوزن، فلا يمكن أن يفهم بعيداً عن التجربة، ذلك لأن لغة الشعر ليست 
، ووفقاً لهذا )17(كأنغام الموسيقى مجرد عناصر صوتية مجردة، بل هي عناصر لغوية لا يفارق فيها الصوت المعنى بأي حال

جام اللغوي والوزني الموسيقي يقدم الشاعر حجاجه الاقناعي بتلك الفرحة التي احتلت قلبه وشعوره بفعل خطبة التناغم والانس
صديقه وما أثارت فيه من الارتياح النفسي الراقص الذي دعاه الى نظم القصيدة التي جاءت بخطاب شعري مسبوك ذاتياً ولغة 

ديقاً للانفعال وإقناعاً بمصداقية الخطاب الشعري. فالوزن(فاعلاتن فاعلاتن وشعوراً، انعكس كلهّ على المتلقي أو المخاطب تص
                                                        

م، وتعلʦّ في مʙارس القȄʛة أولاً، ثʦ في 1887) ولʙ الʷاعʛ رشʙʽ سلʦॽ الʨʵرȑ (القʛوȑ) في قȄʛة (الȃʛʰارة) في لʻʰان عام (14
 ȑوʛة، غادر القॽȞȄʛوت الامʛʽة في جامعة بǽادʙأنهى دروسه الاع ʦب، ثʛق الغʨها في سʙعǼ ،اʙʽن في صʨʻرسة الفʙان لمʻʰ

 ʛʰة الى الʻن، وفي سʙʺال ʧʽقلاً بʻʱالعʺل مǼ عʛاك شʻل، وهȄ1915از ،ʝȄرʙʱعاملاً في ال (ʨاولǼ سان)قل الىʱو م ان ʖّلق
 م. يʛʤʻ: شعʛاء الʺهʛʳ الȃʨʻʳي: صلاح الʙيʧ الهʨارȑ،1984م، وتʨفي الʷاعʛ الʨʵرȑ سʻة Ǽ1916الʷاعʛ القʛوȑ سʻة 

ȋ ،وتʛʽة الهلال، بॼʱȞ40- 15م: 2009، 1دار وم    
)15 ( :ȑوʛان القʨ646دي.  

  ) الʺʙʸر الʶابȘ نفʶه.16(

- 014م: 1987) يʛʤʻ: مفهʨم الʷعʛ دراسة في الʛʱاث الʻقȑʙ، جابʛ عʸفʨر، دار الʲقافة للॼʢاعة والʛʷʻ، القاهʛة، 17(

411.  



 

493 
 

“Journal of the College of Education for Humanities” 

“Volume 14, Issue 4 ISSN:2707-5672” 

  "امعة ذي قارج –مجلة ɠلية الفبية للعلوم الاɲسانية "
  "2707- 5672الرقم المعياري /  4العدد  14,اݝݨلد " 

فاعلن) فيه قوة صوتية عالية عند الاداء، فالصوت فيه يشتد ويقوى في التفعيلتين الاولى والثانية (فاعلاتن فاعلاتن) فيرتفع في 
وتزداد القوة وترتفع أكثر بتكرار التفعيلة مرتين، مع جزء أو مقطع كل منهما، وذلك في (فاعلا) ثم يشتد ويقوى في المقطع(تن) 

ً عالياً. ثم يبدأ ينخفض قليلاً في  ما لمقطعي كل منها من ارتفاع صوتي وشدة صوتية؛ لتشكل في النهاية اثراً صوتيا
يلتين الاولى والثانية، التفعيلة(فاعلن) فالصوت في تفعيلات الوزن الشعري في هذه القصيدة يبدأ بالشدة والعلو الملفتين في التفع

ثم ينخفض بأقل من ذلك في التفعيلة الثالثة، وهذ ما يتناسب مع الفرح العالي المتمثل بخطوبة الصديق العزيز المحبوب لدى 
الشاعر، إذ يكشف اختيار الوزن والمستوى الصوتي لتفعيلاته عن أهمية التكاتف والمحبة بين الانسان وأخيه الانسان الموافق له 

الفكر أو الخلق، وضرورة تقوية الاواصر بينهما. وبذلك يحُمل المتلقي وعبر الاثر الصوتي الذي يحدثه الوزن الشعري في 
بتنوع تفعيلاته على إدراك هذه الحقيقة التي لا مناص منها، وأهميتها في حياة الانسان، ويكون في هذا المقام الصوتي في سياق 

  حملي بعيد عن الرفض والانكار.   

  :)18(غربته، اذ قال فيها )(وفي نصه الشعري الموسوم بـ (غريب مرتين) يشكو الشاعر (نبيه سلامة)    

  إذا جَنَّ الظلامُ وحانَ ليلــــــــي        

  أخذتُ دَخِنَّنتي وملأتُ كأســـي                          

  أعافُ الناسَ لا أبغي سميراً         

  سوى هاتينِ من جنَّ وأنــــــسِ                           

  فأنشُقهُا مشعشةً بنــــــــــــــــــــــارٍ        

  وأبعثهُا مضرجةً ببؤســــــــــــــــي                         

  نفرتُ من النهارِ الى الدَّياجي          

  اءُ تمُسيفأصُبحُ عندما الأحي                        

  أغُالبُ ثورةَ الأنواءِ وحـــــــــدي         

  كأنَّ سنينيَ تجري لتعســـــــــــــي                        

ً لفعل البوح والاعتر      ً موائما اظهار  اعليته عندفاف في تستلزم الشكوى بطبيعتها المتصلة بالنفس المتألمة امتداداً صوتيا
ي المميز الصوت ة النفسية بعده، ولأجل هذا يرتكز الخطاب الشعري في الأبيات أعلاه على الأداءالأسباب او حصول الراح

به من ى وما يتطلالشكو للبحر الوافر المعصوب التفعيلات (مفاعيلن مفاعيلن فعولن) وما فيه من امتداد نغمي موازٍ لفعل إباحة
سجاماً الصوتي ان لايقاعالة، إذ منح البحر الوافر وتفعيلاته الممتدة امتداد صوتي دونما انقطاع، وفي انسيابية عالية سلسة سه

غ، لخمر والتبسوى ا خالصاً مع فعل الشكوى وتبرير نفور الشاعر مما حوله في غربته، حتى غدت حياته سجناً ليس فيه من نديم
ل الشكوى لمحاكي لفعالصوتي الفعلية مع الأداء وعبر توليف اللغة الشعرية الحزينة الهادئة بتركيبها الانتقالي ما بين الخبرية وا

ة على حجة لموافقتظهر القصيدة فاعلية الأداة الصوتي الوزني بوصفها أداة اقناع وحجاج تستفز إثارة المتلقي وتقنعه با
  الخطاب.

                                                        
)( ةʻس ʟʺʴǼ ʙول ȑرʨس ʛفي عام 1908شاع ʛة الاولى، هاجॽʺب العالʛʴوف الʛʣ ʖʰʶǼ عʨʳوال ʛاة الفقॽم، عاش ح

يʨان د، له الى الʛʰازȄل ملʴʱقاً Ǽأهله هʻاك وعʺل في الʴʸافة ثʦ تʨʴل الى الʳʱارة وفʷل فʽها ثʦ عاد للʴʸافة مʙʳداً  1935
  .224- 223شعȑʛ وحǼ ʙʽعʨʻان(أوتار القلʨب)، يʛʤʻ: شعʛاء الʺهʛʳ الȃʨʻʳي:

  .226-225) شعʛاء الʺهʛʳ الȃʨʻʳي: 18(
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وتي مقطع الصليعطي ا عيلن) - فالوزن(مفاعيلن مفاعيلن فعولن) بتقطيع تفعيلتيه الاولى والثانية الى مقطعين صوتيين( مفا   
ها اعر واخراجك المشالاول منه (مفا) سعة وفسحة للتعبير عما يختلج في النفس من أسى ومعاناة وتحسر، ويتيح كثرة ابداء تل
لطول افة بدلالة المتص الى مسامع الاخرين، وذلك لتناغم الحروف(م، ف، ا) وكيفتيتها الترتيبية في المقطع الذي ينتهي بالالف

  ويعطي المقطع الصوتي الثاني منه (عيلن) بسبب توسط الياء سعة وطول أكثر في اتاحة التعبير. والسعة،

لشعري ومن لوزن ااوأما التفعيلة(فعولن) فكما ذكرنا مسبقا توحي بالاستمرارية والحركة الدائمة. ومن مجموع تفعيلات    
 دائم. وهذاستمر وملجات الغربة المكنونة في النفس وبشكل تعاضدها يتولد زخم صوتي يفيد اتاحة مساحة واسعة للتعبير عن خ

قضي يد المتلقي عاً عنما جعل الشاعر يبث شكواه الاغترابية في سياق هذا الوزن، ولما له من ايقاع صوتي مناسب، ليخلق انطبا
ه، جالات حصولغلق موس لرفعه بضرورة افشاء المعاناة وعدم كتمانها، لما لها من وقع في تغيير الواقع المرير، وتحريك النفو

ن المتولد م لاقناعاوهذه الفكرة تكون أكثر قبولا عند المتلقي وهي متضمنة في كهذا اجواء الصوتية المؤثرة، وبذلك يتحقق 
  الايقاع الصوتي للوزن الشعري.

بط شعري المرتزن الصوتي للوومما سبق من نصوص شعرية لجماعة العصبة الاندلسية يبرز لنا الاقناع القائم على الأداء ال   
ظة الانفعال حاكياً للحعلاً مفبإيقاع البحور الشعرية المختلفة، كأداة فاعلة في دعم المعنى والدلالة وبناء الصورة الشعرية، كونه 

ل واصقيق التفي تح والقول الشعري؛ مما يمنح النصوص نجاعة الوسائل الاقناعية الصوتية، وما يرتبط بها من مستويات نغمية
  .الخطابي مع المتلقي أو المخاطب، وبما يحقق إثارته وتأثره وقبوله بدلالة وحجة النص الشعري المبتغاة

  الاقناع الصوتي الايقاعي للقافية:

القافية في الشعر واحدة من اللوازم الاقناعية المهمة؛ بما تزيد الخطاب الشعري بالجمال والحيوية في المشاعر والعواطف،    
بعثه من شد الانفعال وحمل المخيلة على التخييل، فالشاعر بها يتملك مشاعر المستمع بفضل الاهتزازات الصوتية وتقطيع وبما ت

الكلمات تبعاً للتفعيلات الحاصلة بها مع توالي أنغامها وضربتها الموسيقية الاقاعية بوصفها وحدة مستقلة توجب المخاطب أن 
الى الاستماع الى وزنها الخاص، فيشكل في الحس نشاطاً وفي الفطرة صفاء وفي الأوزان  يعي ماهيتها ويستوعبها فيرغمه هذا

  .)19(اصداء، فتتولد الاثارة والتخييل

والدور الاقناعي للقافية يتمثل في قدرتها الصوتية المنسجمة مع الحالة الشعورية للشاعر لحظة القول الشعري، وبما يقع من     
فتبني كيانه اللغوي الصوتي، فكل ذاتية خطابية عالية مقترنة بقول شعري موصوف بالصدق سيدفع  انفعالات ذاتية تؤسس له،

المتلقي والمخاطب حتماً الى التأثر ومن ثم التصديق، لاسيما مع وجود القدرات الصوتية التي يستلذ لها القلب والذهن الواقعة ما 
ً والقافية بوصفها نظام ً جاذب ومهيمن ومثير، مقترن بالدلالة العاطفية الخاصة بين الوزن بوصفه ايقاعً عاما اً صوتياً خاصا

بالقول الشعري في لحظة معينة وغرض معين، وبهذا يكون النظام الصوتي للقافية جزءاً متمماً للبنية الايقاعية للوزن وبدلالات 
جمالية تطلب حصول الاقناع عند المتلقي أو  ، مما يجعلها وسيلة حجاجية)20(شعورية خاصة يحددها الخطاب ومثيراته

  المخاطب.

في قصيدته  )(ومن تمثلات المثير الصوتي للقافية في شعر جماعة العصبة الاندلسية ما جاء به الشاعر(فوزي المعلوف)    
  :)21(المعنون بـ (فتون الطبيعة)، قال فيها

                                                        
  .173- 172الʺعȑʛ، بʧ ابʛاʦॽʂ:  ) الاقʻاع والʽʽʵʱل في شعʛ ابي العلاء19(

  .226-225) شعʛاء الʺهʛʳ الȃʨʻʳي: 20(

)()فʨر الʺعلʙʻȞى اسʶॽɺ ʧب ȑزʨاً 1930-1899فʛيʙم ʧّ̔ة، وعॽȃʛة والعॽʶنʛالف ʧفي زحلة، واتق ʙول ،Șʽاني رقʻʰل ʛم) شاع

ة)، و(تأوهات الʖʴ)، و(شعلة م، فʛʷʻ فʽها قʸائʙه(سقȋʨ غʛنا1921ʡلʺʙرسة الʺعلʺʧʽ بʙمȘʷ، سافʛ الى الʛʰازȄل سʻة 
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  طبيعةٌ كأنهّا دميةٌ          

ورٍ ماهرِ                                 صنعُ يدَيْ مُصِّ

  لولا هواها ما عرفنا الهوى        

  ولا ابتسمنا للغدِ الحائــــــــــــرِ                             

  ولا نظمنا الشعرَ لولا نــدىً        

  منتظمٌ في سلكها الناضـــــــرِ                             

  ولا أجَدْنا النثرَ لولا هــــــــــــواً        

  تنشرُهُ بحكمةِ النَّثــــــــــــــــــــــــرِ                             

  ولا عرفنا الحُبَّ يجري دمـــاً         

  في جسمنا بالجوهرِ الطَّاهرِ                              

  لولا اعتناقُ البانِ في أيكها         

  وقبُْلةَُ الطائرِ للطائــــــــــــــــــــــرِ                              

يقرن الشاعر سعادة الانسان بالطبيعة وفنونها المتنوعة من جمال صنعها ونداها وأواع الحيوات فيها، لاسيما الطيور التي      
الواسعة الممتدة للبحر السريع، عبر تفعيلات(مستفعلن  تبعث الفرح بأصواتها، وهذا ما استدعاه الامالة نحو الطبيعة الراقصة

مستفعلن فاعلن) وما فيها من زحافات وعلل تعضيداً للميزة الصوتية للتفعيلات بتقفية هذه الميزة الصوتية للتفعيلات بقافية 
لمنتجة وفق متطلبات حرف(الراء) ذي الروي المكسور، ونبره القوي وما فيه من امتداد صوتي، إذ إن امتداد حركة الروي ا

البحر الشعري المحاكية لروح الشاعر في محاولتها للتنبيه عن جمال الطبيعة وموجوداتها التي صنعها مبدع ماهر استدعت 
حصول التوافق الايقاعي المؤثر في نفس السامع، وهذا ما يحفز فيه الاثارة الجمالية عبر نغمية صوتية لعب فيها حرف الروي 

ناعياً عبر تكرار النبر والتنغيم، ومن ثم حدوث الراحة النفسية والذهنية لحصول القبول والاقناع، فللقافية وحرف دوراً فاعلاً اق
رويها ضرورة ذات علاقة دلالية بين الوحدات التي تربط بينها وإن طبيعة هذه العلاقة هي التي ينبغي توضيحها، فهي في 

. فقافية حرف(الراء) ذي الروي المكسور ترتبط بالجرس الموسيقي الذي يحدثه )22(النهاية وظيفة اعلامية بنهاية البيت الشعري
وعليه فالحروف يقع عليها  )23(صوت هذا الحرف ورويه، إذ ((اصوات الحروف... تأتي على سمت الاحداث المعبر به عنها))

حين يكون المتكلم واعياً بذلك في العادة، وهذا ما يتصف به  )24(الاختيار حذواً لمسموع الاصوات على محسوس الاحداث

                                                                                                                                                                                   
ه الأجل في مʙيʻة الʨȄʛ دȑ جانʛʽ عاصʺة الʛʰازȄل)) الأعلام،  ــــاȋ الȄʛح)، وأدرؗ ـــــ ــ العʚاب)، و(أغاني الأنʙلʝ)، وأخʛʽاً(ʶǼـــ

لي:    .5/163الʜرؗ

  .134) فʨزȑ الʺعلʨف، الاعʺال الʷعȄʛة: 21(

)22ʙʺʴم :ʛت ،ʧهʨؗ ة، جانȄʛعʷة اللغة الॽʻب :ʛʤʻي ( ȋ ،ʛʷʻقال للȃʨدار ت ،ȑʛʺالع ʙʺʴمऎ ليʨب، 1الʛم: 1996، الʺغ

83 ،209.  

  2/157) الʸʵائʟ: ابʧ جʻي، تʴقȘʽ: مʙʺʴ علي الʳʻار، (23
24) :Șابʶر الʙʸʺ2/160) ال  



 

496 
 

“Journal of the College of Education for Humanities” 

“Volume 14, Issue 4 ISSN:2707-5672” 

  "امعة ذي قارج –مجلة ɠلية الفبية للعلوم الاɲسانية "
  "2707- 5672الرقم المعياري /  4العدد  14,اݝݨلد " 

الشعراء غالباً، ولعل العبرة هي ليست بخصوص الجرس الموسيقى الذي تحدثه القافية عبر حرفها وصوت رويها، وإنما العبرة 
  لية ومعنى مؤثر.بالإيحاء المتولد منها، وما يفيد من دلالة ومعنى يضُفى على النص الشعري بحيث يزداد قوتاً دلا

، وهو يوحي بصوته الجهوري المنعكس على )25(ومن المعلوم أنَّ حرف الراء من الحروف الجهرية التكرارية الترددية   
مضمون القصيدة وموضوعها في المقام، الى تحفيز المتلقي أو المخاطب وتنبيهه وضرورة تنبُّهه الى جمال هذه الطبيعة، 

ك الجمال بعد مرحلة التنبيه. ثم يأتي دور التكرار المنبعث من صوت حرف الراء ورويه ليوحي والانتقال به الى موارد ذل
بتتابع تفاصيل هذه الطبيعة وتتبع مجالات جمالها بشكل متكثر، مما يولد زخما دلاليا ضاغطاً يتردد على مسامع المتلقي أو 

المثيرة، هذا فضلا عن الاثر الذي يحدثه النبر والتنغيم للقافية  المخاطب ليأخذ به الى النظر في تفاصيل هذه الطبيعة وميادينها
  نفسها، الذي يلُقي في ظلاله على القصيدة وموضوعها المعني.

 وكأنه يترحل - يمها،ا وتنغوبعد أن أقُحم المتلقي في ميادين الطبيعة بالإيحاء المتولد من القافية بحرفها وصوت رويها ونبره   
ً أعظم ينتقل الى رب- لسحرها وأناقتها  فيما بينها وهو مدرك نها على مطها بمبدعها وصانعها، فهي تتطلب مبدعاً وصانعا

  عظمتها، بضرورة الفطرة المكنونة في النفوس، ومن هنا تتصف القافية بالاقناع.   

  :)26(الضواري)، يقولفي قصيدته الموسومة بـ (يقظة  )(ومن تمثلات النمط ذاته ما طالعنا به الشاعر(شفيق المعلوف)   

  لقد صاحَ ديكُ الصباحِ فأيقــظَ        

  نهَْمَ الثعالبِ في غابِهــــــــا                              

  وأنشدت الطيرُ إنشادَهــــــــــــــــــــا        

  فأقبلَ صيدُ أساربهِــــــــــــــــا                              

  كُ المناجلِ بيــــــــــــــــــــــنَ  ونبَّهَ ص       

  الحقولَ مطامعَ أربابِهـــــا                             

كَ            تعالى حفيفُ الغصونِ فحَـــــــرَّ

  في الكوخِ أفأسَ حطابهِا                              

  وراعي النعاجِ استعدَّ وما خلْتُ        

  راعيها غيرَ قصابِهــــــــــــــا                              

  لقد خَفَّ كلّ ضواري الحيــــــــــاةِ          

  يفوزون منها بأسلابهِـــــا                              

  وما إنْ يفوزُ ســــــوى كلِّ نفسٍ        

ةِ أنيابهِـــــــــــــــــــا                                  تبُاهي بقوِّ

                                                        
25)( :ʛʤʻي ȋ ،دار عʺار ،ʙʺʴال ȑورʙق ʦة: غانॽȃʛات العʨأص ʦخل الى علʙʺ136، ص1ال  
) (.ًقاॼʶله م ʦجʛت  
)26 Șʽشف ( :ʛقॼɺ ʛف شاعʨ126- 125الʺعل.  
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يستثمر الشاعر الطاقة الصوتية التنبيهية لحرف القافية(الهاء) وما فيه من امتداد واطلاق ليحاكي بها محاولته إثارة انتباه      
وتذبذبوا وتلونوا في مواقفهم. فعبر دلالة لفظة(الضواري) و  المجتمع لفعل السياسيين في البلد، وقد اثخنوه تدميراً وتحطيماً،

(الثعالب) يرسم الشاعر خطاً حكائياً مهمته الدلالية تقع في الافتراس، ليقابل ذلك بألفاظ دالة على التنبيه من مثل (ديك الصباح) 
الثيمتين، وعلى وفق هذا وفي ضوء  و(نبَّهَ) ومافيها من إشارة واضحة المعنى الخطابي الشعري لإحداث الفعل الضدي بين

الانفعال الذاتي المتسبب للقول الشعري في التنبيه ولأجل إثارة الأسلوب الاقناعي الحجاجي عليه يتكيء الشاعر على فاعلية 
ره حرف القافية (الهاء) في التنبيه عبر مافيه من اهتزاز نفسي وامتداد صوتي مثير ومحفز للمتلقي او المخاطب، كي يأخذ حذ

قبولاً بالوسيلة الاقناعية الصوتية المنسجمة مع دلالة النص، وفيها يحدث التناغم التركيبي واللفظي والصوتي بوصفه وسيلة 
حجاجية، ولا يخفى هنا دور البعد السمعي مع الدور البصري للحجاج المتأول من الأبيات أعلاه في تكوين صورة متماسكة 

ً مؤثراً، حيث((تعد القافية أول عنصر تشكيلي في ومسبوكة الأطراف لتنتج تخيلاً سم ً اقناعيا ً بصرياً لعبت القافية فيه دورا عيا
((النطق بالهاء المجهورة . وحرف القافية (الهاء) صوت من خصائصه الصوتية الاستعمالية الذبذبة، فعند )27(الشعرية العربية))

من الأصوات الأخرى، فيترتب عليه سماع صوت الحفيف مختلطاً يندفع من الرئتين كمية كبيرة من الهواء أكبر مما يندفع 
ومن خصائصه أنَّه صوت أساس من ضمن الأصوات التي تعرف بالأصوات الانفعالية، التي ) 28(بذبذبة الوترين الصوتيين))

شائعة في جميع  هي عبارة عن أصوات قصيرة تعبرّ عن التوجع والدهشة أو الألم أو ما إليها من الوجدانيات العابرة، وهي
فالمجهورية والذبذبة والانفعال والتنبية عناصر  )30(وكذلك من خصائصه التنبيه )29(اللغات قيل: آه، وي، أواه، ها، هيا، واه

لصوت الهاء، تتحد فيما بينها لتشكل قوة اقناع، تأخذ المتلقي نحو رفض العمل السياسي المنحرف ولزوم الوقوف ضده. فالتنبيه 
وت الهاء الموحي للفت المخاطبين بضرورة كشف ثعالب السياسيين وظلمهم. والانفعال الذي يضفيه صوت المنبعث من ص

الهاء على النص الشعري، والذي يقضي بحتمية الاندماج مع الواقع السياسي وكشف رجاله المزيفين. وذبذبة القائمين في 
ل والاحوال. والمجهورية التي يتصف بها صوت الهاء، الذي المشهد السياسي وخداعهم البارز، وتلونهم في الاقوال والافعا

يقضي بلزوم فضح اعمال السياسيين المدمرة، ولا بدية رفع راية الرفض لهم بصوت عال، في قبال ما يجهرون به من خداع. 
ض القصيدة فهذه العناصر المترشحة من صوت الهاء المتمثل بقافية القصيدة لها يد القدرة في توجيه المخاطب نحو غر

وقصديتها بشكل مقنع، وبتعددها وتكثرها وتراكمها الايحائي، وتمحورها حول موضوع القصيدة وأغراضها يُتيح ضمان قبول 
  الافكار المعنية.     

  :)31(في قصيدته المعنونة بـ (الدمعات العشر)، جاء فيها )(ومن تمثلات هذا النمط ايضاً ما جاء به الشاعر(القروي)     

  تضيقُ بيَ الدنيا إذا ذكُرَ الحمى        

  كأنيَ من عرضِ البرازيلِ في حَبْــــسِ                                 

  ولي كلُّ يومٍ للحمى ألفُ رجعــــةٍ         

  على ألفِ فلُْكٍ في مرافئِهِ ترُســـــــــــــــــي                                

                                                        
)27ȋ ،دةʨالʺقالح، دار الع ʜȄʜالع ʙʰل، عʽȞʷʱة والȄؤʛال ʧʽب ʛعʷوت، 1) الʛʽ115م: ص2000، ب.  

28) (ȋ ،ةȄʛʸʺال ʨلʳة الأنॼʱȞم ،ʝॽأن ʦॽʂاʛة: د.إبȄʨات اللغʨة 6الأصʛ89م ص1984، القاه  
29)(  Șʷا، دمʣاʣ ʧʶان: د.حʶان والإنʶوت  –اللʛʽب . ʦدار القل– ȋ ،ةॽامʷار الʙ33م ص1990، 2ال  
30) (:ʛʤʻةيॽɻامʳون الʕʷدار الارشاد لل ،ʞȄروʙال ʧيʙي الʽʴانه: مॽȃو ʦȄʛؔآن الʛاب القʛاعȋ ،4،اȄرʨ1/294، جه1415، س  

  
) (.قاॼʶله م ʦجʛت  
)31 :ȑوʛان القʨ859) دي.  
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هَــــــــتْ  يسيرُ           معي لبنانُ أنَّى توجَّ

  ركابيَ لو يغني الخيالُ عن الحــــــــــسِّ                                 

  وقالوا هنا بحرٌ وشمسٌ ورملـــــــةٌ        

  أباللفظِ يعنونَ الجمالَ أمْ الجنـــــــــــسِ                                 

        

  ماءَ عن مُسمياتها  فما أبعدَ الاس 

  وأغربَ شمسَ الأرْزِ عن هذهِ الشّمسِ                                 

ً يشكو الشاعر غربته التي تحولت الى سجن كبير، ويشتاق لبلده، فلم تغنه أجواء البرازيل طبيعة وأ      ان، ن بلده لبنعناسا
عيلن (فعولن مفاعيلاتهشاعر الى الامتداد الصوتي للبحر الطويل وتفولأجل إظهار أكبر قدر من الحزن اقناعاً وحجاجاً يلجأ ال

ن الألفاظ قدر م فعولن مفاعيلن)، إذ يتصف هذا البحر بطول النفس الشعري والامتداد الصوتي الذي يبيح للشاعر طرح اكبر
حرف لة الممتدة لنغمياقة الصوتية ودلالاتها، ولم يفتْ الشاعر لإحداث هذه الدلالة في الحزن والشوق والبوح من استغلال الطا

ألفاظ  تركيبية منلة الالقافية(السين) ومافيه من همس دافق وانكسار بينّ يدركه المتلقي او المخاطب بسهولة ويسر لتتحد الدلا
ظة لح الشاعر نفعالالاشتياق والغربة مع الدلالة الصوتية المكتنزة في حرف القافية في كتلة صورية شعرية معبرة محاكية لا

  نظم قصيدته ومحاولته اقناع المتلقي بفكرته ورؤيته.

ين بث بتوافق فصوت السين القافية كما هو معلوم من المهموسات، واختيار الشاعر له بوصفه وحدة لغوية يكشف عن ال   
س، ويلة النَفَ طارعة، الشكوى ومعاناة الاغتراب وبين دلالة الهمس، ومن ثمَّ وضع المخاطب في أجواء هادئة انسيابية غير متس

دئذ يكون ض، وعنتتسرب الى النفوس والعقول بشكل شبه خفي، حتى يجد المخاطب أنَّه منفعل مع الافكار والرؤى دون اعترا
اب، التي وى والاغترت الشكالايقاع الصوتي لقافية السين قد أدى دوراً اقناعياً، فهو ايقاع بطيء متنامي متعالي متناغم مع كلما

به،  التمسك ليلُفت الى أهمية الوطن، ودوام (تضيق بي الدنيا، حبس، معي لبنان)الشاعر في سياق نصه الشعريأدرجها 
  ومداومة الحنين اليه.

في قصيدته المعنونة بـ (ولدي) بلغة حانية رقيقة الألفاظ والمعاني والقافية تأتلف وتتسق  )(ويأخذنا الشاعر(عقل الجر)    
  :)32(جمالاً، يقول

  أشتمُ وجنتهَُ وأرشفـُــــــــــــــهُ          

  كالشمي دمع الزهرِ في الرأدَِ                           

  يحتلُ عرشاً من دعائمـــهِ        

  روحي وبسطةُ ملكهِ جسدي                         

                                                        
)(  ةʻس ʙول ʛʳعقل ال ʛاعʷة 1885الʻوفي س ،(سʨلʰʽب)ةʻيʙم ʧان مʻʰ1945م في لʨاولǼ ة سانʻيʙوفاته في م ʗم ؗان 

عʠ الʙول بǼ ʧʽ الʛʰازȄلॽة، ؗان شاعʛاً ʛʽʲؗ الʧʽʻʴ لʻʡʨه، ووॽʻʡاً صʛفاً بʙون مʻازع فʹلاً عʧ مʨʽله القʨمॽة العʛوॽȃة، تʻقل
ʽقافة، بʲدار ال ،ʛʳان عقل الʨدي :ʛʤʻة، يॽʶلʙة الانॼʸالع ʧʽʶسʕم ʦأه ʧان م  ʛوت،العॽȃʛة حʱى اسʱقʛ في مهʛʳه وؗ

  .18-7(د.ت): 
)32 :ʛʳان عقل الʨ43) دي.  
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  تغفو عيونُ الناسِ هانئةً         

   بالسُّهْــــــــــدِ وهناءُ عيني فيهِ                          

  تهتاجني من فيهِ زقزقــــــةٌ         

  تزري بصوتِ البلبلِ الغَــــــــرِدِ                            

  ويشوقني من رأسهِ شقــرٌ        

  كالتِّبرِ مذروراً على بـــــــــــــــرََدِ                            

  لمقلتـــــــــــــــهِ  يرنو إليَّ ويا       

  بصّاصةً كالنجمِ في الجلـــــــدِ                            

  فكأنني وأنا أدغدغــــــــــــــهُ        

  طفلٌ وطفلي دميةٌ بيـــــــــــــــدي                          

      ً ً تعالقيا بربط بين الصوت والحالات النفسية، فرأوا أن حالات الوقار والعظمة والخوف والرعب  ذهب علماء اللغة مذهبا
والوحشة تناسبها الأصوات المرتفعة، أما العواطف السريعة والشديدة والشكوى والأنين والحزن والبشاشة والنشوى والسرور 

القافية لدى الشاعر في أبياته، اذ إنَّ حرف ، وعلى وفق هذا نلحظ الانخفاض السريع لصوت )33(فتناسب الأصوات المنخفضة
القافية(الدال) مع حرف رويه(الياء) الناجم من امتداد التدفق الصوتي لحركة الكسر فيه يعكس تلك المشاعر الأبوية الحانية 

تتسق فكرة الرقيقة المكسورة تجاه ولده، فضلاً عن معاني الحنان والرأفة والحب والعطف، وفي هذا كله حجج اقناعية، اذ 
القصيدة وألفاظها مع صوت القافية في تشكيل صورة متمثلة عن قوة عاطفة الأبوة عند الشاعر بما يمنح التفاعل الروحي 
والذهني للمخاطب، فيحدث عنه الاقناع بالخطاب وفكرته ورؤاه عبر استراتيجية خطابية نصية متعاضدة لغة وجرساً موسيقة، 

  كان موضع تأثيره العاطفي المهم عند صوت القافية، ولفظاً عذباً وأداءً صوتياً، 

والجهر والمد يمكنان من الافصاح بوضوح عما في  )34(فالدال من الاصوات المجهورة وحرفه الروي الياء من حروف المد   
بدلالة داخل النفس من مشاعر، وبفسحة واسعة ومجال تعبيري طويل الامتداد، فيسهمان في رفد الايقاع الصوتي للقافية 

ممتزجة من معانى الجهر والافصاح بأسلوب ممتد فسح المجال، وبذلك يأخذ الايقاعُ مسامع المتلقي نحو غرض النص الشعري، 
فيُحدِث فيه تجاوباً نفسياً مع المقصد المعني في القصيدة، والذي تمثل بعاطفة الابوة التي ترمز الى حب الاخرين وأهمية انزالهم 

  ل تربيتهم ورعايتهم.منزلة الولد في سبي

ً اقناعياً عبر ارتباطها ال    لتركيبية ع البنية اوثيق ممما تقدم من النصوص الشعرية نلحظ ظهور القافية بوصفها فاعلاً دلاليا
 -القافية - ذ تبدوإة له، للخطاب الشعري ووحداته اللغوية، وبوصفها إيقاعا صوتياً يستمد دلالته من دلالة صفات الاصوات المحدث
فية لشعري، وكيلقول اوهي تتذيل البيت الشعري وحدة دلالة مكتنزة المعنى عبر دلالة اصواتها المعبرة عن حالة الشاعر عند ا

  محاولته اقناع المتلقي بأفكاره ورؤاه بحجج معبرة عن ذاته وشعوره وانفعاله. 

   الخاتمة:

                                                        
) يʛʤʻ: قʛاءة بʛاغʺاتॽة مقامॽة لʺʨسॽقى القاॽɾة ورسʺها ديʨان الاعʷى انʺʨذجاً، مʻال نʳار، مʳلة جامعة الʳʻاح 33(

 ʙلʳʺال ،(ةॽانʶم الانʨالعل)اثʴǼ1588م: 2017، 31للأ.  

مهȑʙ الʺʜʵومي وȂبʛاʦॽʂ الʶامʛائي ، مʕسʶة الأعلʺي للʺʨʰʢعات ، بʛʽوت  تʴقȘʽ :: الفʛاهȑʙʽ، العʧʽ يʱؗ :ʛʤʻاب )(34
  3/348م . 1988
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  التوصل إليها:في نهاية البحث لابد من التعرض بالذكر لأهم النتائج التي تم 

دير جأدبي  إن التراث الشعري الذي خلفته مجموعة الشعراء الذين يجمعهم مصطلح العصبة الاندلسية لهو تراث  - 1
ً ولم تسبر أغواره حتى الان بحسب ما تم ال ه في هذه كشف عنبالدراسة والبحث، ومن زوايا متعددة، إذ لازال فتيا

 أنها غنية بالمعارف الادبية التي تستدعي البحث. الدراسة، التي أخذت منه نماذج قليلة وتبين
في الوزن  ، سواءالاقناع الصوتي الايقاعي قد تمثل بشكل واضح في هذا التراث الشعري، وكان غنياً في ظهوره فيه  - 2

 الشعري، أو القافية.
اره د ثبتت أدوراسة قودلالاتها ودلالات أجزائها ومقاطعها في هذه الد الوزن الذي مثل الايقاع الصوتي عبر تفعلاته  - 3

 حثات هذا البفي طي الإقناعية، وكيفياته التأثيرية في حمل المتلقي على قبول أفكار الشعراء ورؤاهم، وكما هو مسجل
ث كانت ارزاً، بحيياً باقناع القافية التي مثلت الايقاع الصوتي المنبعث من الاصوات اللغوية ودلالاتها قد أدت دوراً   - 4

 بحث.في ال الاداة الفعالة التي يتمسك بها الشعراء في لفت المتلقي نحو مرادهم، وكما هو مثبت في التحليل
ا، إذ ي نحوهدلالة الاصوات تسهم الى حد كبير في توجيه المعنى المقصود، وبيان الاغراض، وكذلك صرف المتلق  - 5

قت في ه، وألعر هذه العصبة قد أغنت دلالاتها النص الشعري وانتشرت في تركيبثبت أنَّ الاصوات اللغوية في ش
 ظلالها على دلالاته العامة والخاصة.
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