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  الملخص 

حياته , بضروب من الثقافة, والادب , والشعر, فصور احداث عصره , تصويرا  يعد الشاعر ابن الدهان من الشعراء الذين انمازت
دقيقا صادقا تحدث فيه عن ظروف عصره , السياسية , والاجتماعية , والاقتصادية ,  وسطر في ضوء ذلك اروع المعاني الشعرية 

انتباهنا الصورة الكنائية , المعبرة عن واقعه الذي إذ ارتبط شعره , بالحب والسياسة , والمديح؛ فكان شاعرا مجيدا , ولعل ما اثار 
عاشه , ونظرته المتفائلة؛ ولأجل ذلك التمسنا دراستها , فوسمناه بـ (التركيب الدلالي في تشكيل الصورة الكنائية في شعر ابن 

, تناولنا فيه العمق السياقي للقصيدة  هـ ), وانتظم البحث بثلاثة مباحث , فكان المبحث الاول : الدلالة الكنائية العامة581الدهان /ت 
وفق المعطيات الثقافية للنص بما يتضمنه من قيم فكرية , واجتماعية , يمكن أن ندركها مباشرة , ومجردة من العوائق الثقافية ,وأما 

اعمق وابعد , وتحدث المبحث الثاني : فكان عنوانه الابعاد الحسية في الكناية في ضوء  الصفات الحسية التي تحيل الى دلالات 
المبحث الثالث : عن البساطة , والتركيب في البنية الكنائية , عندما يكون المعنى الكامن ورائها واضحا وسهلا ويمكن ادراكه 
بمجرد فهمها دون تكلف او بحث في معاني الفاظها أما إذا كانت الكناية مركبة فيلجأ  الشاعر الى توظيف معاني تحتاج الى تعمق 

  هم لأدراكها , وجاءت الخاتمة لتسجل اهم النتائج التي توصل اليها الباحث.بالف

  

  ابن الدهان ,الصورة الكناية , التركيب الدلالي .الكلمات المفتاحية : 
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                                                                                                                        bstractA  
The poet Ibn Al-Dahan is one of the poets whose life was distinguished by various forms of culture, 
literature, and poetry. He vividly and accurately depicted the events of his era, addressing its 
political, social, and economic conditions. Through this, he crafted some of the most exquisite 
poetic meanings, intertwining his poetry with themes of love, politics, and praise, rendering him an 
exceptional poet. What particularly captured our attention was the metaphorical imagery that 
expressed both the reality he lived and his optimistic outlook. For this reason, we sought to study 
this aspect, titling our research: The Semantic Structure in Forming the Metaphorical Imagery in the 
Poetry of Ibn Al-Dahan (d. 581 AH)  

The research is structured into three sections. The first section, *The General Metaphorical 
Significance,* examines the contextual depth of the poem based on the cultural dimensions of the 
text, encompassing intellectual and social values that can be directly perceived, free from cultural 
barriers. The second section, titled *Sensory Dimensions in Metaphor, explores the sensory 
qualities that lead to deeper and broader meanings. The third section discusses *Simplicity and 
Complexity in Metaphorical Structure, focusing on how the implicit meaning behind the metaphor 
can be straightforward and easily comprehended without effort or linguistic analysis. However, if 
the metaphor is complex, the poet employs meanings that require deeper understanding to grasp  . 
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  المقدمة
  ــــــــــــــــــــ

ر لإيصѧѧال وظفهѧѧا الشѧѧاعيتعѧѧد الكنايѧѧة فنѧѧا مѧѧن الفنѧѧون البيانيѧѧة التѧѧي لا يخلѧѧو الѧѧنص الادبѧѧي منهѧѧا سѧѧواء أكѧѧان شѧѧعرا ام نثѧѧرا ,          
سѧѧتعملت فيѧѧه المعاني بطريقة غير مباشرة , في ضوء الرمѧѧوز والإيمѧѧاءات التѧѧي تحمѧѧل دلالات اعمѧѧق مѧѧن ظѧѧاهر  الكلمѧѧات , وقѧѧد ا

كѧѧأن  ي نفѧѧس الشѧѧاعرمضمرة , أو قضايا ثقافية أو اجتماعيѧѧة أو اخلاقيѧѧة دون التصѧѧريح بهѧѧا, لغايѧѧات فѧѧ الالفاظ للإشارة إلى معاني 
الشѧѧاعر   علѧѧى براعѧѧةيريد أن يعطيها معاني اوسع , أو أن يخفي معان لا يريد التصريح بها لسبب ما , ويعد استعمال الكناية دلѧѧيلا

را علѧѧى ن أكثѧѧر تѧѧأثيي التأثير والتفاعل ,إذ أنها لѧѧو وظفѧѧت بشѧѧكل مѧѧتقن , تكѧѧو, وقدرته على توظيف اللغة بشكل يجعلها اكثر قدرة ف
ة ات , ومحاولѧѧمشاعر المتلقي   وللكناية غاية ينشѧѧدها الشѧѧاعر للوصѧѧول بهѧѧا إلѧѧى هدفѧѧه  المنشѧѧود واداة مسѧѧاعدة فѧѧي رسѧѧم الشخصѧѧي

  لإثارة نفس المتلقي وكسب تعاطفه. 

مع فيѧѧه القصѧѧائد , والمقطوعѧѧات الشѧѧعرية ج),الذي  581 - 521اعتمدنا في دراستنا على ديوان الشاعر ابن الدهان الموصلي ,(ت 
 ارنѧѧة , والاستقصѧѧاء,سѧѧٌير, والمقالتي انشدها , إذ  اعتمدنا فيً هذه الدراسة على المنهج التحلٌيلѧѧًي , وأدواتنѧѧا فѧѧًي ذلѧѧك التحليѧѧٌل , والتف

   والاستنتاج .   

  

 

  

  المبحث الاول          

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  الدلالة الكنائية العامة

  

يѧѧة , مѧѧن قѧѧيم فكر تعѧѧد الصѧѧورة الكنائيѧѧة , وسѧѧيلة لإدراك العمѧѧق السѧѧياقي للقصѧѧيدة وفѧѧق المعطيѧѧات الثقافيѧѧة للѧѧنص بمѧѧا يتضѧѧمنه     
لكنايѧѧات ثقافيѧѧة , فاهѧѧي تلѧѧك التѧѧي يمكѧѧن أن نѧѧدركها مباشѧѧرة , ومجѧѧردة مѧѧن العوائѧѧق ال واجتماعيѧѧة , فمѧѧن الѧѧدلالات الكنائيѧѧة العامѧѧة :

  . ذي يعيش فيهتختلف باختلاف البيئات, والعصور , إذ ان الأديب يستمد ثقافته من بيئته , ومن عصره , ومن قيم المجتمع ال

يѧѧة يحسѧѧها مѧѧاعي فالكناكا نابعѧѧا مѧѧن ثقافتѧѧه , وارثѧѧه الاجتفالشاعر يسلك أذا كنىّ عن الممدوح أو وصفه لظѧѧاهرة معينѧѧة ,مسѧѧل         
ѧѧي اذهѧѧة فѧѧيخ الدلالѧѧو ترسѧѧة هѧѧي للكنايѧѧال الفنѧѧون الجمѧѧذا فيكѧѧي عندما تكون الظاهرة معروفة , والدلالة واضحة , لѧѧر  ,ان المتلقѧѧوذك

  - المعاني المتعاضدة مع براهينها , ودلالاتها حتى تترسخ في الأذهان , ومن ذلك قول الشاعر :

  لا يَبخلونَ بزادهم عن سائلٍ          عَدلََ  الزمانُ  عليهمُ  أوْ  جَارا               

ة           بَذلوا النفُوسَ وفارقوا الأ عمارا                   واذا الصَّريخُ دعاهُمُ    لِمُلمَّ

  طراف  الأسَنَّة   نارا  واِذا زِنادُ الحرب اخْمدَ نارها            قَدحَُوا بأَ                

  )1(  فَمن اسْتغَاثهَمُ اٍسْتغاثَ ضراغماً        ومَن اسْتماحَهمُ  اسْتمَاح  بحارا               

       

في ضوء هذا المقطع من القصيدة التي بدأها الشاعر بالنفي إذ وثق نفي البخل بجميع صوره عѧѧن المقصѧѧود بهѧѧذا الوصѧѧف           
ورتين متضادتين واردتين في عجز البيت الأول (عدل الزمان , جور الزمان) والعلاقة حسѧѧية  بصѧѧرية ادراكيѧѧة , , قد استعان بص
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ثѧѧم تقتѧѧرب إلѧѧى الصѧѧورة السѧѧمعية فѧѧي البيѧѧت الثѧѧاني,  تعѧѧود بعѧѧدها الѧѧى صѧѧورتها البصѧѧرية الادراكيѧѧة فѧѧي البيѧѧت الثالѧѧث , والرابѧѧع , 
عربيѧѧة كѧѧالكرم , والجѧѧود , وممѧѧا لاشѧѧك فيѧѧة إن هѧѧذه السѧѧمات هѧѧي مѧѧن الصѧѧفات التѧѧي فالاختيار لهѧѧذه الالتفاتѧѧات كѧѧان مѧѧن الحاضѧѧنة ال

يتميز بهѧѧا العربѧѧي دون غيѧѧره , فضѧѧلا عѧѧن مميزاتѧѧه الأخѧѧرى , فنفѧѧي البخѧѧل إنمѧѧا يشѧѧعرن بفѧѧيض الكѧѧرم , واحتضѧѧان السѧѧائل , ومѧѧن 
ر سواء اكان في ظلم الزمان لهѧѧم او عدلѧѧه يحتاج إلى مساعدة , وحفظ ماء وجهه , فبذلهم الزاد هي صورة من صور الاباء والايثا

تشعرنا بأبعاد الصورة الدلالية عند الشاعر ابن الدهان , فقѧѧد اتѧѧى بصѧѧورتين متقѧѧابلتين واختѧѧار لهمѧѧا ( الѧѧزاد ) صѧѧورة ترتقѧѧي معهѧѧا 
مѧѧن صѧѧفات الممѧѧدوح  صورته بالبذل والعطاء والايثار , ثم اذا تابعنا ابيات القصيدة فأننا سنجد هѧѧذه الصѧѧور بأبعادهѧѧا الحسѧѧية جѧѧزأ

التѧѧي تزينهѧѧا الصѧѧورة الحسѧѧية السѧѧمعية فѧѧي البيѧѧت الثѧѧاني إذْ تتميѧѧز بكنايتهѧѧا فѧѧي بѧѧذلوا النفѧѧوس وفѧѧارقوا الاعمѧѧار , اي اقѧѧدام يريѧѧده 
  الشاعر بل اي صورة كنائية اختارها للممدوح . 

لرخѧѧاء ام واء أكѧѧان بام بѧѧأي حѧѧال مѧѧن الاحѧѧوال سѧѧفالشاعر سلك هذا المسلك اذْ كناّ عن كرم قومѧѧه بѧѧأنهم بѧѧذلوا زادهѧѧم , لسѧѧائله       
ذه هѧѧ واذا تأملنѧѧا .بالجور والبؤس , فهم بالحالتين كرام ولاشك ان الكناية تحسѧѧن عنѧѧدما تكѧѧون الملازمѧѧة معروفѧѧة والدلالѧѧة واضѧѧحة 

هѧѧا فѧѧي نسѧѧاب أنغامتإذ الكناية نجدها كناية عن صفة وجمالها الفني يرسخ مفهومها  في نفس المتلقي , وهي تنتقѧѧل الѧѧى مѧѧا بعѧѧدها؛((
حسѧѧاس تخلѧѧق فيѧѧه الاوجدان الشاعر ألحانا ذات دلالة , وتصقل موهبته النغمية , وتѧѧوقظ لديѧѧه التلѧѧوين الايقѧѧاعي الѧѧذي يسѧѧتخدمه , و

  من قوة هؤلاء القوم وصلابة عزمهم. )2 (بجرس الكلمة ونبر اللفظ, وتطبع أذنه بطابع الانتقاء والاختيار)) 

ة             بذلًَوا النفوسً وفارقوا الاعمارا            وقوله :   واذا الصّريخُ دعَاهُمُ لِمُلمَّ

  

ا راهينهѧѧا كѧѧي يرسѧѧخيرمز هذا البيت الى قوة الممدوح وعظمة سخائه . وهذا اثبѧѧات , اذ ذكѧѧر المعѧѧاني مصѧѧحوبة بѧѧدلالتها وب        
ѧѧي حيѧѧذا يعطѧѧنهم وهѧѧك عѧѧم لا تنفѧѧة لهѧѧفة ملازمѧѧذه الصѧѧفة وهѧѧن صѧѧة عѧѧي كنايѧѧق, وهѧѧلا عوائѧѧا بѧѧن ادراكهѧѧان, ويمكѧѧا بالأذهѧѧاتهم لون

  اجتماعيا يحس الأنسان بضرورته . 

  فسه وعمره.فاستجابة المستغيث لون من الوان الشجاعة والاباء والاقدام؛ اذ بذلوا اغلى ما يمتلك الانسان وهو ن      

مѧѧل تبعѧѧات القتѧѧال وتح وقدم في البيت الثالث حالة اخرى لهذه الكناية المدركѧѧة دلالتهѧѧا العامѧѧة فقѧѧد توجѧѧه الѧѧى عѧѧزمهم لمواصѧѧلة      
اللغѧѧة  ضѧѧمن اسѧѧتعمالناية في هذا البيت تحمѧѧل ملامѧѧح خاصѧѧة فѧѧي تركيبهѧѧا ودلالتهѧѧا اللغويѧѧة , و تتالحرب التي اوقدوا زنادها , فالك

  الوصفية التي تخلق صورة ذهنية حية للقارئ , تنطوي على توظيف الصفات والاستعارات وغيرها من الدلالات

  اسْتماح بحاراوقوله :           فمن اسْتغَاثهَمُ اسْتغاث ضراغماً       ومن اسْتمَاحَمُ  

غاث قولѧѧه: (اسѧѧت فقد جاءت الصورة الكنائية في هذا النص جلية ومؤكѧѧدة تتمتѧѧع بجمѧѧال التصѧѧوير ودقѧѧة فѧѧي التعبيѧѧر وذلѧѧك فѧѧي       
, يѧѧة عѧѧن موصѧѧوفضراغما) ,و (استماح بحارا) ولاسيما حينما عبر عن الاستعانة التي طُلِبت منه فشبههم بالضѧѧراغم؛ فكانѧѧت كنا

ѧѧاعر صѧѧمود؛ اذ غفقد رسم الشѧѧبر, والصѧѧجاعة, والصѧѧن الشѧѧة عѧѧاءت الكنايѧѧم, فجѧѧتعان بهѧѧة بالمسѧѧوف المتمثلѧѧذه ورة الموصѧѧت هѧѧط
  الصورة كل خيال الشاعر, واركان فكره .

  

  وقوله :              يا مالكي بعوائِد البرِِّ            وبِذاك تمَْلِكُ   رِبقْة   الحُرِّ  

  الناسُ تظَْلمُني       فلاََشْكرنَّك      آخرِ الدهّرِ أنْصَفتنَي و                      

  )3( مِننٌَ عَل مِنَن تتُابِعها           خَفَّت عَليك وَأثَقلَت ظَهري                        

     

في هذه البيات اشѧѧارة الѧѧى القѧѧوة التѧѧي يمتلكهѧѧا الشѧѧخص الѧѧوفي الخيѧѧِّر وصѧѧاحب التѧѧأثير علѧѧى الاخѧѧرين مهمѧѧا كانѧѧت حѧѧالتهم, وهѧѧي   
كناية عن موصوف اراد بها ان يشير الى شخص ذا قوة وسلطان , وهذا نتاج افعاله الحسنه, وصѧѧفاته الطيبѧѧة, ثѧѧم يشѧѧير فѧѧي البيѧѧت 
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لك القبضѧѧة, او السلسѧѧلة بѧѧالرغم مѧѧن كونѧѧه حѧѧرا غيѧѧر مملѧѧوك لأخѧѧر وهѧѧي كنايѧѧة عѧѧن الشѧѧخص الثاني, ويصرح بأن هذا الشخص يم
  الحر وكناية ايضا عن الممدوح الذي يعمل الخير لكل الناس باختلاف الوانهم, وان كان الاخر شخص حر غير مملوك , 

ѧѧن التѧѧة عѧѧي كنايѧѧه (ةѧѧوالربق ) ,ادةѧѧيطرة والقيѧѧن السѧѧفقوله (تملك ربقة الحر) كناية عѧѧر المباشѧѧيطرة غيѧѧأثر والسѧѧي كنايѧѧن رة وهѧѧة ع
  .موصوف 

ت ين بشѧѧكل ملفѧѧفالكناية في هذه الابيات تتجسد في ايضاح وتصوير السيطرة على المجتمع في ضوء الفعل الحسن اذ يتѧѧأثر الاخѧѧر
  وعميق حتى يصبحوا تحت مقوده بالرغم من كونه حرا .

  وقوله:

لِ                  مَولايَ سعدَ الدين دعوةَ آمِلٍ               مِن بَحر فَيضِ يَديَكَ خير مُؤَمِّ

  رحلِ إنِ ارتحَِل بالجِسم عَنكَ فانَّ لي               قلَباً أقَامَ  لَديَكَ     لمَّا    يَ             

  عَوّليمُ     أعَددَتهُُ  لِلدهَر   أنَفَعَ     عُدَّةٍ                وَعَليهِ  بَعدَ ဃَِ   فيهِ            

  لَو حارَبَت أرَضٌ سِواها حارَبتَ              أرَض الشامِ عليه أرَضَ الموصِل           

  تشَتاقه أرَضُ الشامِ وَأهَلُها                   شَوقَ العِطاشِ إِلى برَود  المنهَلِ           

  ) 4( مُبتلَى رَدءُ    الضَعيفِ      الأعَزَلغَيثُ الفَقيرِ المرمِلِ كهف الغرَيبِ            ال          

      

ألق بيѧѧات؛ لѧѧذا نجѧѧده متѧѧشكلت الصورة التعبيرية الكنائية في هذه الابيات صѧѧورا متناسѧѧقة؛ اذ بѧѧرز المѧѧديح جليѧѧا فѧѧي هѧѧذه الا          
ة صѧѧورة الكنائيѧѧعلѧѧى جماليѧѧة الفي صوره الكنائية, اذ كانت الصورة تجسد حالات نفسية وارهاصاتها اذ انفتح هذا النص الشѧѧعري 

ره في تصوير دقيق وبأسلوب التعريض, تبين كѧѧرم الممѧѧدوح, وسѧѧماحته ,وقولѧѧه (مѧѧن بحѧѧر فѧѧيض يѧѧديك خيѧѧر مؤمѧѧل ) جѧѧاءت صѧѧو
ѧѧبه كرمѧѧرم اذ شѧѧع الكѧѧة لواقѧѧة دقيقѧѧال ورؤيѧѧن الجمѧѧة مѧѧورة عاليѧѧى صѧѧة علѧѧرة ,ومنفتحѧѧاني, ومثيѧѧة المعѧѧة مكثفѧѧالكنائيѧѧالبحر الѧѧذي ه ب

الكنائيѧѧة  اع او ملل وكرمه لا ينقص منه شѧѧيء وهѧѧو خيѧѧر مѧѧن يكѧѧرم ويعطѧѧي, ثѧѧم لجѧѧأ الشѧѧاعر الѧѧى اتمѧѧام الصѧѧورةيعطي بدون انقط
رك قلبѧѧا تѧѧ ومѧѧع ذلѧѧك فقѧѧد بصورة كنائية اخرى في قوله (إنِ ارتحَِل بالجِسѧѧم عَنѧѧكَ فѧѧانَّ لѧѧي قلبѧѧا) وهѧѧي كنايѧѧة عѧѧن السѧѧفر , والابتعѧѧاد,

  رم والجود .وطمعه بجوده, وهي كناية عن التعلق بالممدوح لطالما انعم بالك يعيش في كنف الممدوح لا يفارقه, لفرط حبه,

  لقد اضفت الصورة الكنائية على هذا النص الشعري اثرها المميز بما جاءت فيه من صور كنائية متوالية.

  أرَضُ الشامِ وَأهَلهُا    شَوقَ العِطاشِ إلِى برَود المنهَلِ  اما قوله          تشَتاقه     

ض, اهѧѧل, اشѧѧتياق, ار وهѧѧي كنايѧѧة اختارهѧѧا الشѧѧاعر بدقѧѧة, فالألفѧѧاظ التѧѧي وظفهѧѧا فѧѧي هѧѧذا البيѧѧت تعطينѧѧا دلالاتهѧѧا المباشѧѧرة (         
( غيѧѧث  موصѧѧوف, ثѧѧم تتѧѧوالى عبѧѧارات شوق, عطاش, منهل ) تتعانق مع ما بعدها من كرم الممدوح, وهѧѧذه بمجموعهѧѧا كنايѧѧة عѧѧن

ѧѧي فѧѧعف المتلقѧѧي تسѧѧادرة التѧѧفات النѧѧذه الصѧѧدوح بهѧѧن الممѧѧا عѧѧّزل ) اذْ كنѧѧالفقير, كهف الغريب, ردء الضعيف الاعѧѧول إلѧѧى ي الوص
  دلالتها العامة.

  

  وقوله :       غَيثُ الفقَيرِ المرمِلِ كهف الغرَيبِ     المُبتلَى رَدءُ الضَعيفِ الأعَزَل

فѧѧات والحѧѧزن بسѧѧبب كناية عن الامل والمسѧѧاعدة التѧѧي يحتاجهѧѧا الفقيѧѧر الѧѧذي ترمѧѧل بعѧѧد فقѧѧد زوجتѧѧه اذ يكنѧѧّى بالرمѧѧل, والثكѧѧل, و    
  الزوجة, فضلا عن حالته الصعبة, وهو ايضا كهف  للغريب, وهي كناية عن الانعزال, والانقطاع عن الاخرين.
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و نغمѧѧة  دقѧѧة وابѧѧداع,يت الشعري اثرا مميزا بما توالت فيه من صѧѧور كنائيѧѧة كتبѧѧت بلقد اضفت الصورة الكنائية على هذا الب        
مѧѧن شѧѧأن هѧѧذا ايقاعيѧѧة لѧѧـ ((يضѧѧفي عليѧѧه لونѧѧا موسѧѧيقيا وطابعѧѧا نغميѧѧا يسѧѧهم بشѧѧكل كبيѧѧر فѧѧي التشѧѧكيل الموسѧѧيقي للѧѧنص الشѧѧعري , و

فيتѧѧرك اثѧѧرا مميѧѧزا   )5( تѧѧد إلѧѧى عمѧѧق الѧѧنص )) التشكيل أن يساعد على تلاحم اجزائه بحيث يبѧѧدو لحنѧѧا واحѧѧدا مميѧѧزا خاصѧѧة إذا ام
؛ لأنѧѧه ذكѧѧر في نفѧѧس المتلقѧѧي, بمѧѧا تثيѧѧره مѧѧن معѧѧاني حѧѧاول الشѧѧاعر اظهارهѧѧا وصѧѧرح بهѧѧا بمѧѧا يتطلبѧѧه المقѧѧام وهѧѧي كنايѧѧة عѧѧن نسѧѧبة

  الموصوف ونسب اليه هذه الصفات مبينا فيها شدة كرمه.

  وقوله : في قصيدة اخرى  

                       لَيها حُجولهُا                    وَعرفٌ إذِا ما كَتَّمَتهُ يفَوح    وَزائرَِةً نَمَّت عَ           

                     فَبتِنا جَميعاً مالَنا مِن دنيَّة                      دنَوُّ وَلا نَحو الجُناحِ جُنوح             

                  سَنا يُوسُفٍ في النَقع حينَ يلَوحُ  إلِى أنَ بَدا ضَوءُ الصَباح كَأنََّهُ           

  صَحيحٌ صَريحٌ مجدهُُ وَفَعالهُُ                  تصََدَّق فيهِ المَدحُ وَهوَ صَحيحُ           

     موحُ     لهَُ هزَةٌ عِندَ المَدائحِ لِلنَّدى                    كَما اهِتزََّ غُصنُ البان وَهوَ طَ           

  حييٌّ غَضيضُ الطَرف عَن كُلِّ محرم          وَلكَِنَّهُ  نَحوَ    العلاَءِ     طَموحُ          

  )6( شُجاعٌ لَدى الهَيجا جَبانٌ عَن الخَنى           كَريمٌ عَلى العِرض المَصون شَحيحُ          

    

ة , فتѧѧأتي الصѧѧورة فѧѧي تظهر الصورة الكنائية موهبة الشاعر برؤية انتجها الخيال الذي هيأ لها مقومات اكتمѧѧال الصѧѧور             
صѧѧد , فسѧѧد هѧѧذا القامفتاح البيت الشعري ( وزائرة نم̒ت عليها حجولها) وهي محاولتها المشي هوينا بسرية تامة , ولكѧѧن هنѧѧاك مѧѧن 

  كناية عن السير الخفيف الهاديء. وهي الحجول التي نمت بصوتها , وتعد

شѧѧبيه, إلѧѧى أن لكنايѧѧة بالتوقوله (فبتنا جميعا مالنا من دنية ) كناية عن العفة , والشرف , وعزة النفس , ثم لجأ الشاعر إلѧѧى تعضѧѧيد ا
 ذ الاحسѧѧاسإ بدا ضوء الصباح كأنه     سنا يوسف في النقع حين يلوح  فقد اضاف التشѧѧبيه صѧѧورة حسѧѧية علѧѧى الصѧѧورة الكنائيѧѧة؛

ين تجمعѧѧات بمѧѧا اختلجѧѧت بѧѧه نفѧѧس الشѧѧاعر تحتѧѧاج إلѧѧى وضѧѧوح فѧѧي صѧѧميم الحيѧѧاة العربيѧѧة , وعفتهѧѧا , فلجѧѧأ إلѧѧى التشѧѧبيه , مѧѧع تكѧѧو
لدلالѧѧة اصوتية متماثلة , تمثلت بصوت حرف الصاد في(صحيح , صريح تصدقّ, صحح) اضاف ايقاعا داخليѧѧا , سѧѧاهم فѧѧي انتѧѧاج 

يع الفنѧѧان ة التѧѧي يسѧѧتطركزا في بناء القصѧѧيدة؛ إذ أن ((الاصѧѧوات غنيѧѧة بѧѧالقيم الترابطيѧѧة والتعبيريѧѧ, التي ارادها الشاعر أن تكون م
وقوله       لهَُ هزَةٌ عِنѧѧدَ المѧѧَدائحِ لِلنѧѧَّدى                 كَمѧѧا اهِتѧѧَزَّ غُصѧѧنُ البѧѧان وَهѧѧوَ طَمѧѧوح , وهѧѧي كنايѧѧة عѧѧن الفѧѧرح )  7(استغلالها))

يѧѧف وهѧѧذا التوظ حو العلا وتحسين الذات , فضلا عن ذلك فقѧѧد وظѧѧف التشѧѧبيه لإيصѧѧال المعنѧѧى العميѧѧقوالبهجة والانتشاء والتطلع ن
رفعѧѧة ولسѧѧماء علѧѧوا له معنى دلاليا , فغصن البان عندما يهتز يكون في حالة من النعومة , والانسيابية فضلا عن ذلك يسعى نحѧѧو ا

.  

  وقوله:

  حَيا                  طَوَينا بَعدهَا اللَذاتِ طَياّسَقاها ဃَُ مَنزِلَةً وَ                     

  ا   وَأيَاماً  بِقرُبِكُمُ   تقََضَّت                  كَأنََّ العَيشَ فيها كانَ فيَّ                    

       أرَى عِندَ الرِياح لكَُم حَديثاً              أوُاجِهُها  فَتمُليهِ    عَلياّ                    

  مَخافَةَ أنَ سَتحَكي مِنهُ شَياّ      إِذا الغصُونُ صَغَت اليَها   أغَارُ                  

لهُا  زَفيراً                 فيََرجِعُ وَقرُها طيباً وَرَيّا                           إِذا هَبَّت  أحُمِّ
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  )8( كَأنََّ بِها حِذاراً مِن رَقيب                فتَسَري خيفةًَ ليَلاً   الياّ                 

, فعضѧѧدها  للطѧѧف الالهѧѧيفي البيت الاول كناية عن طلب الخير , والبركة للمكان إذْ أن السقاية في هѧѧذا الموضѧѧع لهѧѧا دلالѧѧة ا        
نايѧѧة م اتبعهѧѧا بكثѧѧالعѧѧالي , والرفعѧѧة , وهѧѧي ممѧѧا يتمنѧѧاه الشѧѧاعر للممѧѧدوح ,  بكنايѧѧة أخѧѧرى بلفѧѧظ (المنزلѧѧة ) التѧѧي تفصѧѧح عѧѧن المكѧѧان

لѧѧى المعنѧѧى أخѧѧرى فѧѧي قولѧѧه (طوينѧѧا بعѧѧدها اللѧѧذات طيѧѧا) إذ ان الشѧѧاعر قѧѧد غѧѧادر المكѧѧان , وهѧѧو بѧѧذلك قѧѧد كثѧѧف الكنايѧѧات ليصѧѧل إ
د فيهѧѧا مѧѧن رغѧѧ فتيء أن ذكѧѧر ايامѧѧه بمѧѧاالمقصود , بتركه ملѧѧذات الѧѧدنيا الزائلѧѧة , والسѧѧعي نحѧѧو معѧѧاني اسѧѧمى واكثѧѧر وضѧѧوحا , ومѧѧا

  العيش , والاستقرار النفسي , فشبهه أيامه التي عاشها بقرب الممدوح (بالفيء) ,  كناية عن الغنيمة .

ي لتنغѧѧيم الموسѧѧيقي الѧѧذكل هذه الكنايات تحمل دلالات الشعور بالاسى , والم الفراق , والѧѧذكريات الجميلѧѧة , فضѧѧلا عѧѧن ا            
 موحالѧѧة مѧѧن عѧѧد ,ه ابيات القصيدة , وما له من دلالات مؤثرة على الألم الذي ضاق بѧѧه فѧѧؤاده , إذ تعطѧѧي مؤشѧѧرات نفسѧѧية تتحلى ب

تشѧѧبيه تحѧѧت أداة الفالاستقرار . ويأتي البيت الأخير يحمل ايحاء , وشعور النغمة المتكررة التي ترسخت في نفس الشاعر؛ بعѧѧد أن 
) بѧѧاب التخييѧѧل لѧѧدى الممѧѧدوح   ,نѧѧا فѧѧي الشѧѧعر , كѧѧي يتصѧѧور ذلѧѧك الجѧѧو المشѧѧحون بѧѧالحزن إذّ أن ((أكثѧѧر اشѧѧكال التشѧѧبيه دورا(كѧѧأنَّ

لبليѧѧغ) اء (التشѧѧبيه واعظمها قدرا من الشاعرية والبلاغة , ليس على وجѧѧه التحديѧѧد ذلѧѧك التشѧѧبيه الѧѧذي أطلѧѧق عليѧѧه البلاغيѧѧون القѧѧدما
نَّ لمѧѧا تخدم فيѧѧه كѧѧأستعارة وادخل في المجاز , وانمѧѧا هѧѧو الѧѧذي تسѧѧالذي تحذف منه الاداة فيصبح من الوجهة المنطقية اقرب إلى الا

وفي ضوء ما القى به التشѧѧبيه مѧѧن صѧѧورة بلاغيѧѧة , نѧѧدرك ان الشѧѧاعر يلجѧѧأ إلѧѧى  )9( تقيمه من تخييل وتنهض به من صور قيمة)) 
مѧѧلأ  لطيѧѧب بعѧѧد أنمكانهѧѧا الحسѧѧن ا أن يحول حلمه إلى واقع , فيتنفس الرياح عند هبوبها , فيحملهѧѧا زفيѧѧرا ثѧѧم يرجعهѧѧا فيضѧѧعها فѧѧي

  نضارة , وجمال.

  

  المبحث الثاني

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  الابعاد الحسية في الكناية:

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

            ѧѧاد حسѧѧاد ابعѧѧي ايجѧѧق فѧѧى التعمѧѧعى إلѧѧا , وتسѧѧر حالاتهѧѧي أكثѧѧات فѧѧى المحسوسѧѧة إلѧѧورة الكنائيѧѧأ الصѧѧرى وظفتلجѧѧا ية أخѧѧه
تѧѧي ت الحسѧѧية الالشاعر في القصيدة , فالألفѧѧاظ التѧѧي يѧѧأتي بهѧѧا الشѧѧاعر تعطينѧѧا دلالات مباشѧѧرة, فيعѧѧرض لنѧѧا مجموعѧѧة المѧѧن الصѧѧفا

  شاعر يقسمها لنا على مرحلتينتحيل الى دلالات اعمق وابعد فال

  الاولى: تبصرها عين الموصوف المتمرد المتأثر بمحيطه الذي يعيش فيه من الترف والزهو 

  الثانية: هي الحقيقة التي يكشفها لنا الواقع 

  نطالع المقطوعة الشعرية من ابيات ابن الدهان التي يقول فيها:

  

  يسُلُّه اللَحظُ   عَلى الهائِمِ      كَم بَينَ أجَفانِك مِن صارِم               

  يا ظالِماً حَكَّمتهُ فاِعتدَى       اليكَ أشَكو مِنكَ    يا ظالِمي             

  ما أبَعَدَ المَظلومَ مِن حَقِهِّ        إنِ كانتِ الدعَوى عَلى الحاكِمِ             

  ي عَن   خَطِهِّ السالمِ لم أدَرِ مِن أيَنَ دهَاني الهَوى    وَجار ب            

  )10( مِن طَرفِكَ الأكَحَلِ أمَ ثغ           ركَ الباسِم أمَِ مِن شعرك الفاحمِ            
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غѧѧرك الباسѧѧم, , الاكحѧѧل, ثفي هذا المقطع تطالعنا الالفاظ (اجفانك, صارم, اللحظ, الهائم, اعتدى , دهاني الهوى, خطه السالم        
, جفѧѧان معشѧѧوقهشعرك الفاحم) وهي تخرج من جعبته وقريحته الشعرية بوصفها كناية عن شدة تأثره, وهيامѧѧه بѧѧالعيون التѧѧي بѧѧين ا

  لمحة رمزية وظفها الشاعر يريد بها قوة العين التي تسلطت عليه فأثرت به وبقوة.وكأنها سيوف حادة, وهي 

مع عر, فمنѧѧه نسѧѧولاشك ان لتكرار حرف (الظاء) في القصيدة لأربع مرات كان لѧѧه الاثѧѧر فѧѧي ايضѧѧاح المعنѧѧى الѧѧذي اراده الشѧѧا     
شѧѧك فيѧѧه ان لاالمعطيѧѧات الحسѧѧية المرئيѧѧة, وممѧѧا  صوت انين ونه نسمع , ونرى حرقة الحسرات؛ اذ ان هذه الكنايات اسѧѧتفادت مѧѧن

هض يѧѧات التѧѧي تѧѧنللجانب الصوتي دور مهم للدلالة , اذ ((يكتسب الصوت في دخوله الشعرية قيمة ايقاعية مضافة من خѧѧلال الفعال
حѧѧوال حѧѧال مѧѧن الا بها مجموعة الاصوات المتجانسة , والمتناثرة , وهي تؤلف موجات تقارب قيم دلالية معينة؛ لأنه لا يمكن بѧѧأي

ѧѧرية فѧѧوض والسѧѧن الغمѧѧورتها الاقصاد المفردة الشعرية عن محتواها الدلالي , واذا كانت هذه العلاقة يكتنفها الكثير مѧѧردة ي صѧѧمج
مѧѧوض آليѧѧة غغيѧѧر الشѧѧعرية فانهѧѧا فѧѧي الشѧѧعر تتجلѧѧى بكامѧѧل قوتهѧѧا وعطائهѧѧا , اذ ان للشѧѧعر قوتѧѧه فѧѧي كشѧѧف سѧѧرية العلاقѧѧة وابانѧѧة 

   )11( الصوت وصوت المعنى فيها ))  التوصيل بين معنى

  ونستمع ايضا الى قوله متغزلا , ومتكأ على الصورة البيانية الكنائية قوله:       

  هُ غُصنٌ تمَيسُ بهِِ الصبا وَيعُينهُا        مَرحُ الصِبا فَيَميلُ ليناً قَدُّ                           

  دُّهُ رحَ القُلوبَ بلحظه        أنََّ الحُسامَ كَذاكَ يَفعَلُ حَ لا غَروَ إنِ جَ                           

كَ الضَعفُ الَّذي في جَفنه         وَالسَيفُ يَقطَعُ نَصلهُُ لا غِ                              مدهُُ وَيغرُُّ

  يهِ   ووردهُ يشُفي غَليلي رَشفُ برَدِ رِضابهِ        وَيزَيدنُي ظَمأٌ إلَِ                           

  ودُّهُ غَضبان يَقصدُ ذِلَّتي وَأعَزهُ              أبََداً  وَيعشَقُ  قتلتي  وَأَ                          

رُ كُلَّ شَىء هَينِّ             إلاِّ  تعَتُّبهُُ  عَليَّ                              صَدُّهُ وَ  يا مَن يُصَوِّ

  ) 12(دُّهُ لَئنِ وَفا إنِ خُنتُ دمَعي مُسعداً          فلَمِثل هَذا اليَوم كُنتُ أعُِ وَ                         

ة تѧѧتمخض عѧѧن لقد شѧѧكلت جماليѧѧة التعبيѧѧر الكنѧѧائي فѧѧي هѧѧذه القصѧѧيدة صѧѧور جميلѧѧة, فقѧѧد جѧѧاءت الصѧѧورة الكنائيѧѧة جليѧѧة, ومؤكѧѧد     
ريح لѧѧذي تهѧѧزه الѧѧاوهي تتمايل, وتتبختر في مشѧѧيتها بالغصѧѧن  جمال في التصوير, ودقة في التعبير , اذ كنى حبيبته بصورة رائعة,

ѧѧره , بادعѧѧب دون غيѧѧا الحبيѧѧع بهѧѧي يتمتѧѧبيمينا وشمالا , فقد استعان بالتشبيه البليغ ليظهر الصفات الحسية التѧѧه اء ان المشѧѧو عينѧѧه ه
فѧѧي  ء كѧѧل العنѧѧاء..وانѧѧه يلقѧѧى العنѧѧاالمشبه به ((وجملة المعاني التي يخوض فيها شعراء التغزل المعنوي تدور حول صدق الحبيب.

ولهѧѧذا يتصѧѧف بقѧѧوة المبالغѧѧة ,  ويسѧѧتمر الشѧѧاعر برسѧѧم الصѧѧورة  ) 13(سبيل هذا الحب , ومع ذلك يصبر لعل الأيام تنيله مطلوبѧѧه))
  الكنائية في   البيت الثاني. 

   يَفعَلُ حَدُّهُ لا غَروَ إِن جَرحَ القلُوبَ بلحظه        أنََّ الحُسامَ كَذاكَ                      

قѧѧد ادرك , وهيامѧѧا ف فقد جاءت الكنايات متوالية , وهو شيء من الإسѧѧقاطات النفسѧѧية التѧѧي يعѧѧاني منهѧѧا , والتѧѧي شѧѧكلت , همѧѧا        
عѧѧل حѧѧدث جرحѧѧا كفاإنه لا عجب أن يقتل بطرف إذا نظر إليه , ثم ذهب إلى توكيد الكناية , وترسيخها إذْ شبهها بطѧѧرف السѧѧيف إذ 

لسѧѧابقة , ومكملѧѧة بالكنايѧѧة ا عين , فتبرز جمالية الكناية بهذا التشبيه , ثم يلتفت بعدها إلى كناية حسية , ترتبط ارتباطѧѧا وثيقѧѧاطرف ال
  للمعنى في قولة:

كَ الضَعفُ الَّذي في جَفنه        وَالسَيفُ يَقطَعُ نَصلهُُ لا غِ                              مدهُُ وَيغرُُّ

ور العين كأنها ناعسة؛ لجمال صورتها , فمѧѧا زاده هѧѧذا المنظѧѧر الاّ هيامѧѧا فتوقѧѧدت فѧѧي نفسѧѧة نѧѧار الجѧѧوى , فѧѧذهب وهي كناية عن فت
إلى تشبيهه بالسيف الذي بѧѧات فѧѧي غمѧѧده بѧѧالرغم مѧѧن توقѧѧد نصѧѧله , إذ ((يقتضѧѧي التشѧѧكيل الغزلѧѧي الѧѧذي يتخѧѧذ مѧѧن المѧѧرأة موضѧѧوعا 

العاطفѧѧة ويواكبهѧѧا الوجѧѧدان , وتنѧѧتظم تراكيبهѧѧا وبناهѧѧا الاسѧѧلوبية فѧѧي اطѧѧر شѧѧعريا لغѧѧة شѧѧعرية مشѧѧحونة بѧѧالإدراك الحسѧѧي تتشѧѧربها 
جماليѧѧѧة يغلѧѧѧب عليهѧѧѧا الطѧѧѧابع الوصѧѧѧفي ؛ للإحاطѧѧѧة بأحوالهѧѧѧا بتجليѧѧѧة بواعثهѧѧѧا وإظهѧѧѧار مآلاتهѧѧѧا التѧѧѧي تسѧѧѧتدعي تفعيѧѧѧل المѧѧѧدرك 

  الحسية , فوجدها في البيت الرابع: فقد كان للسياق , ومكوناته أثرا في توجيه الكنايات لإكمال الصورة الكنائية)  14(الحسي))
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  يشُفي غَليلي رَشفُ برَدِ رِضابهِ        وَيزَيدنُي ظَمأٌ إلَِيهِ   ووردهُ                          

غم تناقضѧѧة بѧѧالرفي هذا البيت كناية عن هدوء النفس بعد حصولها على مرادها , أمѧѧا فѧѧي عجѧѧز البيѧѧت تشѧѧعر أن هنѧѧاك حالѧѧة م      
  من راحته , وشفاءه إلاّ انه يثير مزيدا من الشوق , والعطش , فزاد تعلقه .وقوله في البيت الخامس , 

  أوَدُّهُ وَ تي وَأعَزهُ              أبََداً  وَيعشَقُ  قتلتي  غَضبان يَقصدُ ذِلَّ                              

  

                      

 البيѧѧت كنѧѧى , وفѧѧي عجѧѧز في هذا البيت يتناقض الشاعر مع نفسة , كنѧѧى فѧѧي صѧѧدر البيѧѧت عѧѧن الجفѧѧاء, والصѧѧدود , والمعانѧѧات      
ذ أن إوالحنѧѧين ,  عن الخضوع , والهيام , وهي دلالة الصѧѧراع الѧѧداخلي الѧѧذي يعيشѧѧه الشѧѧاعر , بѧѧين الراحѧѧة , والالѧѧم , وبѧѧين البѧѧؤس

  هذه الصور جميها تتعلق بالحواس .

  لسانه بها . وفي ضوء هذه الكنايات الحسية ندرك , إن الشاعر قد وظفها لغايات تختلج في نفسه , فنطق      

  وقوله:            وَبالجَرع رَسمٌ مِثلُ جِسميَ شاحِبُ           يَدعو الصَبابةََ صَمتهُُ فتُجُاوِبُ 

  بُ أزُجي إِليَهِ عبرةً هيَ في الجَوى             ظِلٌّ وَفي الطَلَلِ المَحيل سَحائِ                    

  احِبُ ص مَخافةََ لائِمٍ               أوَ غيره مِن أنَ يسُاعِدَ   وَأزَورُهُ فرَداً                        

  الِبسدِمَنٌ رأيَتُ البين صاحَ   غُرابهُُ               في بيَنها فَعَلِمتُ مَن هُوَ                     

  بهُنَّ   غَوارِ وَعلِمتُ مُذ طَلَعت شُموسُ حُمولِهُ               في سُحبِ دَمعي   أنََّ               

  سِياّنَ نوَمي في هَواكَ وَيَقظَتي                  وَمعَ الخَواطىءِ سَهمُ حَتفٍ صائبِ              

  )15( وبخيلة بالوصل لو سَمَحتْ به                 لعََدتْ صوارمُ دونهً   وقواضِب               

زن , ومѧѧن لألѧѧم , والحѧѧاسية بدلالة (الجرع ) التي تفضي إلѧѧى الطعѧѧم المѧѧر , ودلالѧѧة في البيت الأول من هذه القصيدة , كناية ح      
الجسѧѧم بأثѧѧر ذلѧѧك تحѧѧول وجهѧѧه شѧѧاحبا , نلحѧѧظ إن هنѧѧاك ومضѧѧة بيانيѧѧة , وظفهѧѧا الشѧѧاعر عنѧѧدما شѧѧبه رسѧѧم الجѧѧرع الѧѧذي تجرعѧѧه , 

تؤطرهѧѧا  , وثѧѧورة فѧѧي نفѧѧس الشѧѧاعر , المريض الشاحب , وهي ايضا كناية عن الضعف , والدنف ,اي إن وهناك اسѧѧقاطات نفسѧѧية
ѧѧه قطبѧѧع ذاتѧѧوار مѧѧة حѧѧي حالѧѧاعر فѧѧبابة , أي أن الشѧѧع الصѧѧاوب مѧѧمت تجѧѧا صѧѧم يفاجئنѧѧاعرهالصبابة , والشوق , والعاطفة ثѧѧاه , مش 

  الصامته , وشوقه . أما في البيت الثاني :

  ائبُِ وَفي الطَلَلِ المَحيل سَح أزُجي إلَِيهِ عبرةً هيَ في الجَوى         ظِلٌّ                           

ايѧѧة حѧѧد ذاتهѧѧا كنيعاني الشاعر حالة من حالات الارهاصات النفسية , التي تمخض عنها عمق من الشوق , والصبابة , وهѧѧي ب      
يѧѧة عѧѧن لرابѧѧع , كناعن الحبيب , وعن الشوق , والجوى , ثم لجأ إلى ذكر معنى اعمق مستعينا بالكناية الحسѧѧية (دمѧѧن ) فѧѧي البيѧѧت ا
ديѧѧدة ايѧѧة مرحلѧѧة جالدموع وآثار الحزن , والشؤم , بان عنده من سلب قلبه عندما سمع صوت الغراب , فعلم إنه رمѧѧز الفѧѧراق , وبد

لѧѧة كنائيѧѧة جمي مѧѧن مراحѧѧل حياتѧѧه , فالبيѧѧت بشѧѧكل عѧѧام , هѧѧو إيمѧѧاءآت تنبѧѧأ عѧѧن الحѧѧزن , والفѧѧراق , ويطالعنѧѧا ابѧѧن الѧѧدهان , بصѧѧورة
  وجزالة الاسلوب , وبراعة في التصوير, مع كثافة في المعنى , إذْ قال:  أخرى , معبرة عن جمال ,

  ب  وَعلِمتُ مُذ طَلَعت شُموسُ حُمولِهُ        في سُحبِ دمَعي أنََّهُنَّ غَوارِ                         

صѧѧورة الكنائيѧѧة المتمثلѧѧة فѧѧي قولѧѧه ان الادراك الحسѧѧي فѧѧي هѧѧذا البيѧѧت يلمحѧѧه المتلقѧѧي مѧѧن مطلعѧѧه (علمѧѧت) , فأكѧѧده الشѧѧاعر بال       
(طلعت شموس حمولهم ) التي ترمز إلى الاشراق , وكثافة النور , إذْ منحها الشاعر بعدا في جمال التصوير , ودقѧѧة فѧѧي التعبيѧѧر , 

ѧѧم , والحسѧѧا الالѧѧا ملؤهѧѧي رؤيѧѧر , فѧѧاوة المنظѧѧة , وقسѧѧى عندما عمد إلى تصوير الواقع بأبهى الصور , فجمع بين جمال الكنايѧѧرة عل
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اولئك الراحلين , ثم عضدها بكناية أخرى في قوله (فѧѧي سѧѧُحبِ دَمعѧѧي أنََّهѧѧُنَّ غѧѧَوارِب  ), وهѧѧي كنايѧѧة عѧѧن الحѧѧزن , وكثѧѧرة الѧѧدموع 
التي تتجمع كرد فعل لمشاعر الحѧѧزن , والألѧѧم , وفѧѧي السѧѧطر نفسѧѧة كنايѧѧة اخѧѧرى (أنََّهѧѧُنَّ غѧѧَوارِب ) وهѧѧي كنايѧѧة عѧѧن المسѧѧير باتجѧѧاه 

ياب الابدي , ونستطيع القول أن الشاعر يبتغي الافصاح عن ضعفه , وعدم قدرتѧѧه علѧѧى أن يحѧѧدث شѧѧيئا يغيѧѧر كبوتѧѧه الغرب , والغ
. وهѧѧذه الكنايѧѧات المثيѧѧرة تصѧѧور حѧѧالات نفسѧѧية مختلفѧѧة مرتبطѧѧة بطبيعѧѧة الѧѧنفس الانسѧѧانية , فهѧѧي تنقѧѧل المعنѧѧى الѧѧذهني إلѧѧى صѧѧورة 

ن بعض فتكون اقرب إلى النفس بجمالها , فضلا عن انها تعطѧѧي المتلقѧѧي كثيѧѧر مѧѧن حسية فيها الكثير من الدلالات , تتولد بعضها م
  المعاني الدلالية , ومن ذلك قوله :

  تفٍ صائِبحَ سِياّنَ نوَمي في هَواكَ وَيَقظَتي               وَمعَ الخَواطىءِ سَهمُ                             

شѧѧاعر , وعѧѧدم فѧѧي قولѧѧه: ( سѧѧيان نѧѧومي فѧѧي هѧѧواك ويقظتѧѧي ) , وهѧѧي تفضѧѧي إلѧѧى قلѧѧق الفي هذا البيت كنايتان حسيتان الأولѧѧى      
ѧѧأتي متتابعѧѧا تѧѧت انهѧѧذا البيѧѧي هѧѧة فѧѧات الكنايѧѧن جماليѧѧام ومѧѧة , والمنѧѧي اليقظѧѧم فѧѧده الألѧѧاوى عنѧѧد تسѧѧتقراره فقѧѧاسѧѧل ة , ومتلازمѧѧة يكم

رها يѧѧة , فيستشѧѧعالشѧѧاعر مصѧѧورا حالѧѧه بصѧѧيغته الذهن بعضها بعضا؛ إذ انها من واقع الشاعر , وقد تسيد فيهѧѧا الرمѧѧز محاكيѧѧا واقѧѧع
 )م حتѧѧف صѧѧائب المتلقي بوجدانه , واحاسيسه ثم انتقل هذا الشعور الѧѧذهني إلѧѧى الاطѧѧار النفسѧѧي , فѧѧي قولѧѧه ( ومѧѧن الخѧѧواطيء سѧѧه

لوعتѧѧه,  ظѧѧمولدت صѧѧورة كنائيѧѧة , رسѧѧخت حزنѧѧه , والمѧѧه فكنѧѧى بهѧѧا عѧѧن لفظѧѧة (صѧѧائب) إذْ دلѧѧت علѧѧى ارتبѧѧاك حالتѧѧه النفسѧѧية , وع
  وهناك تقابل ضدي بين (النوم),و(اليقظة) تمثل بأحلام النوم المزعجة  , ويقظته .

  ويمضي ابن الدهان بكناياته إذْ يقول: 

  وبخيلة بالوصل لو سَمَحتْ به          لَعَدتْ صوارمُ دونهً   وقواضِب                  

محنتѧѧه ,  تحѧѧدي لمواجهѧѧةنفسة من معانات ؛ سببها البعد عن الحبيب , فلجѧѧأ إلѧѧى المهد الشاعر للصورة الكنائية , بما يختلج في      
ين , وإن كانѧѧت هنѧѧاك موانѧѧع , كالصѧѧوارم , والقواضѧѧب , وهѧѧي مѧѧن الكنايѧѧات الحسѧѧية التѧѧي وظѧѧف لهѧѧا تكѧѧرار صѧѧوت الصѧѧاد مѧѧرت

لهѧѧا  للغѧѧة , يصѧѧبحامتان غيѧѧر تمييزيѧѧة فѧѧي واعقبه بصوت الضاد في عجز البيت ,((فعلى حين ان النبر والتفخيم في اللغة العربية س
فاحѧѧدث بѧѧذلك تنغيمѧѧا ,  )16( تأثير مضاف , وتسهم في توكيد الدلالات , وزيادة الايحاء , وكشف مسارب الشعور والانفعѧѧالات )) 

  وتوكيدا للصورة الكنائية .   

       

                           

  

  

  

  

  المبحث الثالث

  ـــــــــــــــــــــــــــ

  البساطة والتركيب في البنية الكنائية 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

في كثيѧѧر مѧѧن الاحيѧѧان تكѧѧون الكنايѧѧة بسѧѧيطة ويكѧѧون المعنѧѧى الكѧѧامن ورائهѧѧا واضѧѧحا وسѧѧهلا ويمكѧѧن ادراكѧѧه بمجѧѧرد فهمهѧѧا دون     
فѧѧي الصѧѧوتية منفصѧѧلة عѧѧن المعنѧѧى ,بѧѧل نفكѧѧر فѧѧي المعنѧѧى مѧѧن خѧѧلال  –ابѧѧدا  - ظهѧѧا ,إذ ((اننѧѧا لا نفكѧѧرتكلѧѧف او بحѧѧث فѧѧي معѧѧاني الفا

ويѧѧذهب بهѧѧا الشѧѧاعر ) 17( مستويات متعددة تتجاوب تجاوبا لا يسمح بالتمييز بينها , ولايسمح بالتفكير فيها منفصلة عѧѧن غيرهѧѧا ))
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كبة عندما يلجئ الكاتب الى توظيف معѧѧاني تحتѧѧاج الѧѧى تعمѧѧق بѧѧالفهم الى معاني مألوفة وشائعة , ومن جهة اخرى تكون الكناية مر
لأدراكها؛ لأن الشاعر وظف فيها اكثѧѧر مѧѧن عنصѧѧر فكѧѧان المعنѧѧى الكѧѧامن ورائهѧѧا غيѧѧر مباشѧѧر , والعلاقѧѧة بѧѧين اللفѧѧظ والمعنѧѧى غيѧѧر 

  واضحة بشكل مباشر, فتحتاج الى تبسيط في ضوء السياق

  كقول الشاعر بن الدهان:

  طَرفُ المحبّ مُوكَّلٌ بِعَذابهِِ         لا تعَذِلوهُ فَتأثموا بِعِتابهِِ                      

  كَبدٌِ تعاوَرها الغرَامُ فأَصَبحت      زَفرَاتهُُ قدَ ترَجَمَت عَمّا بهِِ                      

  أحَبابهِِ  وَجرت عليهِ نَوائبٌِ مِن دهَرِهِ      وَأشَدُّها فيه قلِى                     

  شابتَ لِما تلَقاهُ قذَُّةُ صَبرِهِ          وَغَرامُهُ في عُنفُوانِ شَبابهِِ                      

  )18( فكَأنََّ داعيةَ الهَوى في جِسمِهِ      سَيفٌ  يُقطَِّعه  بحدِّ   ذبُابهِِ                      

لٌ بِعَذابهِِ           ب مѧѧن طѧѧرف واحѧѧد , وهѧѧوهومѧѧة كѧѧون الحѧѧلا تعѧѧَذِلوهُ فَتѧѧأثموا بِعِتابѧѧِهِ) كنايѧѧة بسѧѧيطة ومف  فقوله (طَرفُ المحبّ مُوكَّ
ѧѧه اشعور بالافتنان والانجذاب الى شخص ما , ويقابله لا مبالاة , وعدم اهتمام من الاخر فهو يتأمل ان ينتبه لѧѧه ه فيبادلѧѧعور نفسѧѧلش

فرَاتѧѧُهُ قѧѧَد أصѧѧَبحت   زَ فَ كيѧѧز لأدراكهѧѧا , وقولѧѧه (كَبѧѧِدٌ تعاوَرهѧѧا الغѧѧَرامُ , فالكنايѧѧة فѧѧي هѧѧذا البيѧѧت واضѧѧحة لا تحتѧѧاج الѧѧى عنايѧѧة وتر
ذ يقѧѧول اعجѧѧز البيѧѧت  ترَجَمَت عَمّا بѧѧِهِ) كنايѧѧة عѧѧن تѧѧداول الغѧѧرام فѧѧي نفسѧѧه , وهبوبѧѧه بقسѧѧاوة علѧѧى قلبѧѧه ثѧѧم اكѧѧدها بكنايѧѧة اخѧѧرى فѧѧي

  رعة زفراته .ت قلبه , وسحة اذ اراد بها شدة همومه وسرعة دقا(زَفَراتهُُ قَد ترَجَمَت عَمّا بهِِ ) وهي الاخر كناية مفهومة وواض

ه حتѧѧى حجѧѧم معاناتѧѧ لقد انفتح هذا النص الشعري على جمالية الصورة الكنائية في تصوير بليغ ودقيق بأسلوب بسѧѧيط تبѧѧين          
يѧѧت مѧѧه ولعѧѧل البمعاناتѧѧه وتفѧѧاقم آلاافضى به الحال الى ان يبوح بمعاناته ويترجمه بالزفرات التي اصبحت دلالة واضحة عѧѧن كبѧѧر 
ه ) للغويѧѧة ( قلѧѧى احبابѧѧفالعبѧѧارة ا )الثالѧѧث اكثѧѧر حѧѧدة فѧѧي معنѧѧى الكنايѧѧة (وَجѧѧرت عليѧѧهِ نَوائѧѧِبٌ مѧѧِن دهѧѧَرِهِ    وَأشѧѧَدُّها فيѧѧه قِلѧѧى أحَبابѧѧِهِ 

ل ردود افعѧѧا ر , او فѧѧيتشكل كناية ظاهرها هو هذا المشهد  الحسي سواء اكان في المحبوب وهو يصارع الهموم والنوائѧѧب والѧѧده
ن مѧѧه فلѧѧم تبقѧѧي بѧѧاحبابه وبغضهم بدلالѧѧة ( قلѧѧى احبابѧѧه ) امѧѧا مѧѧا ورائѧѧه فѧѧذلك هѧѧو حجѧѧم العشѧѧق , والهيѧѧام , ودوامѧѧة النفسѧѧية تعصѧѧف 

 لاذى الѧѧذي لااجسمه شيء لكننا نلحظ عبارة (قذة صѧѧبره) ( عنفѧѧوان شѧѧبابه ) تѧѧدلل علѧѧى التماسѧѧك النفسѧѧي , والمكѧѧابرة علѧѧى تحمѧѧل 
  يخفى.

ي هѧѧذا فѧѧة هѧѧي السѧѧبب هذا الازدواج في التعبير يغني القارئ عن الغوص في تجربة الشاعر ولعل هذا التتابع في الكنايѧѧة والدلالѧѧ ان
  الاسلوب وقوله : 

  فَكأنََّ داعيةَ الهَوى في جِسمِهِ     سَيفٌ يقُطَِّعه بحدِّ ذبُابِهِ                              

ة قصѧѧيرة وسѧѧيقية خفيفѧѧصورة التشѧѧبيهية الѧѧذي يمتѧѧد ليشѧѧكل بعѧѧدا كنائيѧѧا ,ذا نغمѧѧة ايقاعية((يشѧѧبه مقدمѧѧة ملقد ارتكز هذا البيت على ال
وحѧѧدة  ,فالمشهد لم يكن جميلا وانما تشكل من تعاضد جزيئات؛ هي التي اسهمت فѧѧي تشѧѧكيله كقѧѧوة السѧѧيف )  19(تلهب إحساسنا ))

ى علѧѧى ه تѧѧأثير الهѧѧويشѧѧير الѧѧى عمѧѧق الدلالѧѧة , ودور المشѧѧابهة , اذ تѧѧم تشѧѧبيذبابه تعاضѧѧدا معѧѧاً فѧѧي تكѧѧوين الصѧѧورة الكنائيѧѧة , وهѧѧذا 
لѧѧى عأثير الهѧѧوى تѧѧالجسم بالسيف ولم يذكر التشبيه بشكل مباشر, فنحى بها نحو الاستعارة التصريحية التي ساهمت في ابراز قѧѧوة 

  المحبوب فأصبحت صورة كنائية مركبة .وقوله:

  السـلَوىلشــمَائِل مــا جـدٍ          خَلائقِـُـه تسُــلي عَــن المَـنِّ وَ وَأبَلَــج مَعســولِ ا           

  ــزوىيَهـشُّ إلِـى العافي ارِتياحاً الى النَدى        فلاَ عُنـُــقٌ يلُـــوى وَلا حــاجِبٌ يُ            

  لا شروىهُ فـي النـاسِ مِثـلٌ وَ شــرَى المَـدحَ مِنـّي وَالمَـوَدَّة وَالهَـوى      فـَتىً مـالَ            

  )20( لفتَـوىاأقَـَـرَّ لَــه بِالفضَــل شــانيه راغِمـاً           مَتـّـى يســبقِِ الاجمـاعُ تتحِـد            
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الحسѧѧيتان  افتتح البيت الاول بصورة حسية بصرية , وهي (ابلج) , وصورة حسѧѧية ذوقيѧѧة هي(معسѧѧول) , وقѧѧد ادت الصѧѧورتان    
كنايѧѧة  شѧѧمائل , وهѧѧيرا تكثيفيا في اجمل المعنى المنشود, والذي اراد به كنائيا ,يدل على الكѧѧرم والاشѧѧراق فѧѧي الطلعѧѧة وحسѧѧن الدو

هѧѧا معنويѧѧات بوقѧѧد تمثلѧѧت  تتميز بالبساطة, ووضوح الفاظهѧѧا , وكنايѧѧة اخѧѧرى فѧѧي قولѧѧه (فѧѧَلا عُنـُـѧѧـقٌ يلُــѧѧـوى وَلا حـѧѧـاجِبٌ يـѧѧُـزوى)
س يان فѧѧي النѧѧاماحة , والندى وفي البيت الثالث كناية واضحة في ( شرى المدح) على ان جѧѧوده وكرمѧѧه ماضѧѧالجود والكرم , والس

وظѧѧف اسѧѧلوب  , في هذا البيت ندرك الكناية بدون تكلف فهي واضحة وبسيطة مع ما بها من عمق فѧѧي المعنѧѧى , واطѧѧار بѧѧديعي, اذ
  التصدير , فأرجع فيه العجز على الصدر وقوله:

را                        ردفُ الأكَارِم في مَدى بَذلِ النَدى     وَجَزى فَكانَ السابِقَ المُتأخِّ

  وَفَتىً اذا عَدوا السِنينَ فانَّهُم          عدوا السنى فكَانَ الأكَبرَا                     

  ت تسُتعَارُ وَتشُترَىكسبَ المَكارِمَ فاكتسَاها لابِساً          مُلكاً وَكانَ                     

  في وَجهِهِ اجِتمََعَ الجَمالُ وَسَيفهُُ       حَتفٌ وَكَفُّهُ غَيث الوَرى                     

  راما حَلَّ رَبعَ المحلِ أغَبرَ قاتِماً          إلاِّ وَأصَبحََ مِن نَداهُ أخَضَ                      

   ) 21(أوَ سَلَّ يوَمَ الرَوع أبَيضَ صارِماً      إِلاّ وَعادَ مِن الأعَادي أحَمَرا                     

    ѧѧيء بالثقѧѧوت ملѧѧي صѧѧه فѧѧاءت معانيѧѧتتجلى جمال الكناية بما تحمله من معانٍ دقيقة تنم عن شعور فاق التصور جѧѧطيع ة, إذ ((يس
راعѧѧي تقويѧѧة في جمهور المتلقين عѧѧن طريѧѧق رفѧѧع الصѧѧوت وخفضѧѧه بشѧѧكل ي اجل التأثيرالشاعر الافادة من هذه القيم الصوتية من 

والاتقѧѧان متѧѧأطر بالصѧѧدق , فوصѧѧف ذاك البطѧѧل وقѧѧد احتضѧѧنته تلѧѧك الصѧѧور الكنائيѧѧة التѧѧي عبѧѧر عنهѧѧا )  22(المقطѧѧع أو ارخѧѧاءه ))
لشѧѧاعر علѧѧى الѧѧك الضѧѧرغام الѧѧذي اسѧѧتدل بصوت مسموع , فوصفه بالكرم والبذل والعطاء فمن يبذل الكرم يصير سابقا بالعطاء, ذ

ر , ع غѧѧرض الشѧѧاعمѧѧكناياته بتوظيف التضاد بين لفظتي ( السابق , المتأخر) ليكون ايقاعا , وبدوره يؤلѧѧف نغمѧѧة موسѧѧيقية تѧѧتلاءم 
  وتوفر جوا كنائيا يرسخ في ضوءها معنى القصيدة ويؤلف جوا ادراكيا للمتلقي للتفاعل مع جو القصيدة 

  القصيدة الكنائية التي تطالعنا في البيت الثاني  وما زلنا في صور

  وَفَتىً اذا عَدوا السِنينَ فانَّهُم         عدوا السنى فكَانَ الأكَبرَا                        

عѧѧدة  اتفصѧѧح عѧѧن كنايѧѧان قراءة متأنية لهذا البيت تؤكد جمال الوحѧѧدة الفنيѧѧة للقصѧѧيدة بوصѧѧفه معنѧѧى مѧѧن معانيهѧѧا , فالبيѧѧت ي        
لسѧѧنين) اذا عѧѧدوا ا (بسيطة, ومركبة قوله ( فتى ) هي كناية بسيطة عن الشاب الشجاع المقدام , اما الكناية الاخѧѧرى فهѧѧي فѧѧي قولѧѧه 

فضѧѧل , وهѧѧي كنايѧѧة عѧѧن مѧѧرور وقѧѧت طويѧѧل , وفتѧѧرة مѧѧن الѧѧزمن , فѧѧي ضѧѧوءها نسѧѧتنتج كنايѧѧة اخѧѧرى , وهѧѧي كنايѧѧة عѧѧن العلѧѧو , وال
  ب لا يقاس بالزمن بل بما حققه من انجازاتوالمجد , والمراد هنا ان الشا

  اما قوله (كسبَ المَكارِمَ فاكتسَاها لابِساً        مُلكاً وَكانَت تسُتعَارُ وَتشُترَى) 

همѧѧا فѧѧي وشѧѧكل جѧѧزأ م ان المتمعن في هذا البيت من القصيدة يجده لا يبتعد في معناه عما قبله من معѧѧانٍ, بѧѧل جѧѧاء مكمѧѧلا للمعنѧѧى   
لѧѧذا فهѧѧو (  بنѧѧاء الوحѧѧدة العضѧѧوية للقصѧѧيدة, ومرتكѧѧزا فѧѧي معنѧѧاه علѧѧى الكنايѧѧة , اذ جѧѧاءت تفصѧѧح عѧѧن المكѧѧارم والاخѧѧلاق الحسѧѧنة

نѧѧوي , بѧѧين كامѧѧل فلبسѧѧها كمѧѧا يلѧѧبس الثѧѧوب , فهѧѧي جѧѧزء مѧѧن شخصѧѧيته وهويتѧѧه , فهنѧѧاك تقابѧѧل معاكتساها ) فقد حصل عليها بشكل 
  الفضائل التي كانت عرضه للاستعارة , او الشراء , ومرحلة اصبحت في الفضائل جزأ لا لايتجزء من حياته.

  ويستطيع المتلقي ان يدرك كناية اخرى في قوله : 

  يفُهُ    حَتفٌ وَكَفُّهُ غَيث الوَرىفي وَجهِهِ اِجتمََعَ الجَمالُ وَسَ 

في هذا البيت كناية بسيطة هي الوسامة ,  والرقة ,  والاشѧѧراق فضѧѧلا  عѧѧن القѧѧوة , والѧѧبطش اذ عبѧѧر  عنѧѧه ( وسѧѧيفه حتѧѧف )         
ѧѧف للإنسѧѧة , وعطѧѧاء , ورحمѧѧذل , والعطѧѧرم , والبѧѧدر للكѧѧي مصѧѧده هѧѧد ثم اردفها بكناية اخرى ( وكفه غيث الورى) اي ان يѧѧانية فق

  شبهه بالمطر الذي يدرك الناس بعطاءه ليحييهم 
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  وقوله في قصيدة اخرى:

  سَيفٌ بجَفنكَ مُغمدٌ مَسلولُ                ماضٍ عَلى العشُّاقِ وَهوَ كَليلُ                   

  لمَقتولُ يَهوى مُضارَبةَ الجَريح بحدهِّ             وَيهَيمُ مِن شَغفٍَ بهِِ ا                  

  هَل عند مُعتدَِلِ القوَامِ لعاشِقٍ            عَدلٌ وَهَل عِندَ الجميلِ جَميلُ                   

  رَشأٌ بَخيلٌ باِلسَلامِ أحُبُّهُ                  ومن العَجائبِ أنَ يحُبَّ بخَيل                  

  )23( راقٍ وَلا لِعلَيلها      تعَليل         وُمُعقرب الأصَداغ ما لِلدَيغها                    

هѧѧا بالسѧѧيف ينѧѧه , وجمالعفي هذه الابيات يستعين الشاعر بالصور البيانية , والصور البديعيѧѧة , لتحقيѧѧق الكنايѧѧة , إذ شѧѧبهه حѧѧدة      
وبѧѧالرغم  ,خѧѧرى مسѧѧلول إذ بان بريقه , ثم عضده بصورة بديعية أخرى  هي التضاد بѧѧين ,( مغمѧѧد, مسѧѧلول) رآه مѧѧرة فѧѧي جفنѧѧه وأ

بعѧѧد  ليهѧѧا الشѧѧاعرمن غمده يراه مسلولا, وهي كناية عن جمال العين , وحدتها وبريقها , وهي من الكنايѧѧات المركبѧѧة التѧѧي توصѧѧل ا
ѧѧا بمѧѧحا , بينѧѧرا واضѧѧة , اثѧѧالعين الجميلѧѧه بѧѧى عنѧѧيف المكنѧѧذا السѧѧرك هѧѧاد , إذ تѧѧبيه , والتضѧѧا , بالتشѧѧد لهѧѧاأن مهѧѧراه , بѧѧن ن يѧѧلرغم م

  فيقول: عب , والاعياء , وما زالت معاناته مع من احب , مما يضطره إلى رسم صورة أخرى أكثر تأثرا بهيام الحب ,الت

  يَهوى مُضارَبَة الجَريح بحدهِّ       وَيَهيمُ مِن شَغفٍَ بهِِ المَقتولُ                    

مѧѧن  اوبمѧѧا يقابلهѧѧ علѧѧى روح الشѧѧاعر التѧѧي عبѧѧر عنهѧѧا بالقسѧѧوة , وهي حالة من حالات الانكسار النفسѧѧي التѧѧي القѧѧت بظلالهѧѧا         
ѧѧا الفѧѧت عليهѧѧد دلѧѧحة , وقѧѧيطة , وواضѧѧة بسѧѧي كنايѧѧرط , وهѧѧغف المفѧѧام , والشѧѧاعر الهيѧѧام مشѧѧلام أمѧѧعف , والاستسѧѧت الضѧѧاظ البي

د بѧѧين عѧѧل المعقѧѧالشعري بدون تكلѧѧف , او تعمѧѧق فѧѧي التحليѧѧل , وتѧѧدل بشѧѧكل واضѧѧح عѧѧن صѧѧراع الشѧѧاعر مѧѧع رغبѧѧات نفسѧѧه , والتفا
  العواطف , والمواقف الصعبة , ونلمح كناية أخرى في البيت الرابع إذْ يقول:

  رَشأٌ بَخيلٌ باِلسَلامِ أحُبُّهُ                  ومن العَجائبِ أنَ يحُبَّ بخَيل          

ه فѧѧق مѧѧا تجѧѧود بѧѧوالدهان في بث شكواه وهي كناية عن تقدير الشاعر للمحب بالرغم من بخله حتى في السلام , , يمضي أبن       
,  هبخيѧѧل) و(احبѧѧ ,الصورة الكنائية , في ضوء ما يستشف من المعاني , والصور البديعية الواردة في البيت , كالجنѧѧاس بين(بخيѧѧل 

ة الثانيѧѧ يحب) , وفضلا عن ذلك نجده قѧѧد جمѧѧع بѧѧين صѧѧورتين متناقضѧѧتين : الأولѧѧى , صѧѧورة الانسѧѧان العاشѧѧق المحѧѧب , والصѧѧورة
ت قضѧѧة , دلالاعلى النقيض من الصورة الأولى , تمثلѧѧت بصѧѧورة الإنسѧѧان المتمѧѧرد الѧѧرافض للأخѧѧر, إذْ اعطѧѧت هѧѧذه الأنمѧѧاط المتنا

 ثѧѧل الموسѧѧيقىالصدق , والوفاء , كما اسهم الجناس في اضفاء مسحة جماليѧѧة علѧѧى الممѧѧدوح, وزادهѧѧا ايقѧѧاع جميѧѧل ((ومثѧѧل هѧѧذا كم
اذ وضѧѧف الشѧѧاعر القيمѧѧة )  24( واضѧѧع خاصѧѧة مѧѧن اللحѧѧن , فيزيѧѧدها هѧѧذا التѧѧردد جمѧѧالا وحسѧѧناً))حين تترد فيهѧѧا انغѧѧام بعينهѧѧا فѧѧي م

  الايقاعية للجناس, والقيمة الايقاعية لصوت(الغين , العين ) لرسم الصورة الكنائية ودلالتها في قوله: 

  تعَليل      وُمُعقرب الأصَداغ ما لِلدَيغها        راقٍ وَلا لِعلَيلها                     

ن , والعѧѧين فالنغمѧѧة الايقاعيѧѧة للجنѧѧاس ينسѧѧجم مѧѧع مѧѧا يعانيѧѧه الشѧѧاعر مѧѧن الالѧѧم الѧѧذي اكتѧѧوى منѧѧه, فضѧѧلا عѧѧن صѧѧوتي الغѧѧي      
 المنفتحѧѧة , المتكررين منحه بعدا دلاليا؛ لأن حرف الغين من الحروف التي تعد من حروف التفخيم وحرف العين يعد مѧѧن حѧѧروف

لكنايѧѧات ذا تعѧѧد مѧѧن ارب لالتوائها وهو من الانساق المضمرة التي تحتاج الى تركيز للوصول الى كنايتها لفقد شبهه الاصداغ بالعق
ѧѧورتان متناقضѧѧا الالمركبة والتي تعبر عن الجمال الذي يسطع منها , فالناظر اليها يصيبه الذهول والدهشة , فالصѧѧورة تان وهمѧѧص

ѧѧرى هѧѧورة الاخѧѧمر , والصѧѧق المضѧѧالاولى : صورة النسѧѧورتين للوصѧѧاعر بالصѧѧتعان الشѧѧد اسѧѧا , فقѧѧاظر اليهѧѧورة النѧѧى ي صѧѧول ال
ѧѧوي عليهѧѧي ينطѧѧة التѧѧذه الطاقѧѧي هѧѧة فѧѧعر الكاملѧѧوة الشѧѧرالكناية المركبة , لتفصح عن مشاعره الوجدانية ((وتظهر قѧѧوت مشѧѧبا ا الص

كل سѧѧيقي وهѧѧو يتشѧѧكما ان الجرس الموبالدلالة, وبقدر ما يكون هناك تجاوب صوتي فأنه يسهم في احداث موازنة سيميائية دلالية 
وصѧѧفه بباندفاعات صوتية ذات صورة اكثѧѧر تعقيѧѧدا مѧѧن الصѧѧوت المجѧѧرد فأنѧѧه يشѧѧتغل علѧѧى تصѧѧوير فضѧѧاء المعنѧѧى, ويعمѧѧل ايقѧѧاع 

تكتمѧѧل ) 25( المرحلѧѧة الصѧѧوتية الاكثѧѧر نضѧѧجا وصѧѧيرورة علѧѧى دعѧѧم هѧѧذا الفضѧѧاء مѧѧن خѧѧلال انتѧѧاج الفعѧѧل الصѧѧوتي فѧѧي الѧѧنص ))
  التي اشار اليها الشاعر في هذا النص من القصيدة.الصورة الكنائية 
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  وقوله في قصيدة اخرى 

  

  تراقيها   فَنقَّطته بدرٍّ مِن                       وَصفّق النهر وَالاَغصان قَد رَقَصَت

  لآليها   فاِنثالَت  النَظمُ   وَخانهَا                     كَأنََّما رَقصها أوَهى قَلائدها                                    

  وَالأعَين النجل قَد جارَت سَواقيها                وَأعَين الماء قَد أجَرَت سَواقيها                                   

  قَماريها      فأجَابتها     أقَمارُها                 وَقابل الغصنَ غُصنٌ مثله وَشَدت                                

  )26(مِن وجه شاذنِها أوَ صَوت شاديها                  فللحاظ وَللأسماع ما اقَترحت                                  
  

صفق لنهر وهو ياد جسد وظف الشاعر اسلوبا شعريا  كثف فيه الصور الفنية والمعاني الجمالية , فق في هذه الابيات من القصيدة
يابية عن الانس وحركية اذ كنا بهذه الصورة,وهنا خلق صورة حية , اذ يمكن تصور النهر ككائن حي يصفق  ؛صورة استعارية

 حها الشاعرخرى منا, وعذوبة ماءه كأنه يشارك في الاحتفال او الفرح , وصورة استعارية  مع صفاءه والجريان السلس للماء,
تشبيه شاعر الحركة نابضة بالحياة وفي البيت الثاني استعمل العن  ائية اخرى كنى بهاللأغصان وهي ترقص وهي صورة كن

      لكناية , التي جسدتها اعزز من الفكرة الجمالية ,إذ  ,وهو نوع من انواع التشبيه بالقلائد, الاستعاري اذ ربط رقصة الاغصان 
وهي كناية  ,الحيوية وعكس الحياة, ا يقاعالابيات نغمة وا على معنىجسد تكرار الافعال الحركية مثل , رقصت , انثالت ,  كما

الايقاعي  الجمالومركبة رمز بها الشاعر الى مفاهيم اوسع مثل الحياة والطبيعة , مما نلحظ انسجام بين المشهد الطبيعي 
  .للكلمات

يون صفة ى الععطافقد كثف الشاعر في هذه الابيات المعنى اذ وفي البيت الثالث كناية عن الفيض والغيض , ووفرة المياه 
رك كأنها تتح العيون بالعطاء , اذ ان الفعل سارت يظهر كريمةالفاعلية وهي من الكنايات المركبة مما يوحي بأن هذه العيون 

, ه معنى آخرلمراد ب((لأن اللفظ إذا حمل على معنى ثم جاء واوهي كناية مركبة عن التدفق بطريقة هندسية ذات ايقاع جميل ,
وفي  )27()الفرس ليه ,وهو من الطف مجاري الكلام , ومن محاسن مداخله بل هو من الكلام كالغرة في وجهكان للنفس تشوق إ

فة ح العيون صاذ من الشطر الثاني من البيت وظف الشاعر كلمة سواقيها للعيون وهي استعارة وكناية عن مصدر الماء, والتدفق
  .وهي من صفات الانسان والدلالة في هذا البيت على الجمال وسعة العيون  ,المشاعر

  وشدت     أقمارها فأجابتها قماريها: وقابل الغصن غصن مثله  أما في البيت الرابع          

مؤكدة لنص جلية واي هذا فقد تجلى جمال الصورة الكنائية بما تحمله من معاني دقيقة تنم عن شعور متوقد ؛اذ جاءت  ف          
اية( عن انت كن, تتدفق عن جمال في التصوير ودقة في التعبير لاسيما حين عبر عن تمايل الاغصان الذي هزتها الريح فك

رها , ين اقمابالصوت الجميل الصادر من الطيور وقد وظف بهذه الكناية الجناس موصوف ) , والشطر الثاني هو كناية عن 
ؤاد طرب و ثت من فاعي ينسجم مع حالة النشوى التي يعيشها الشاعر وكأن هذه الجناسات  قد انبعفأعطاها جرس ايقوقماريها 

دون بيها وصول الوهي كناية بسيطة يتمكن القارئ ال )فللحاظ(البيت الخامس  فقد تصدرته الكناية عن طرف العين في قوله 
كي ) يها ادنها, شادش( فقد جانس الشاعر بين الفظتين نها ,بلفظ شاد, ثم كنى في عجز البيت عن وجه الغزال تكلف , او عناء 

يركز واتساعا يوية ,حعلى النص  ا مسموعا يظفيويمنحها ايقاعيمنح النص بعدا دلاليا يعزز في ضوءه المعنى , الواسع للكناية 
  .في ضوءه البعد الدلالي للمعنى الكنائي في النص الشعري 
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  الخاتمة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  - وبعد هذه الرحلة في عالم شعر ابن الدهان الموصلي انتهت الدراسة إلى مجموعة من النتائج :

  إن ابن الدهان الموصلي شاعر فذ امتلك , وبكل جدارة ادواته الابداعية في مجال الموهبة الشعرية , من ثقافة ,   - 
  ودراية تامة بأوضاع مجتمعه فضلا عن لغته الرصينة , وخيال واسع .

ى كان جمالها مثلت الكناية في شعره ركنا اساسيا , هيمن على اغلب نصوصه الشعرية , إذ برع في توظيفها , حت  - 
  طاغيا على الألوان البيانية الأخرى .

  جاءت الصور الكنائية مكثفة في شعرة , حتى لا تكاد تخلو قصيدة من هذا الفن البياني.  - 

  جاءت صوره الكنائية متعاضدة , ومتلازمة يكمل بعضها بعضا.  - 

  عكست الصورة الكنائية , حالته النفسية التي عاشها في زمن ممدوحيه.  - 

  جسدت الصورة الكنائية الزمن الذي عاشه الشاعر بكل تفاصيله  - 
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