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  الملخص 

تهدف هذه الدرّاسة إلى الكشف عن الحقول الدلاّليةّ في مجموعتي "ملكوت آخر"، و"إمضاءات لبنفسج" لفرح تركي، لاستجلاء 
معاني: الإرادة،  الرّؤية الإبداعيةّ للقاصة، المستندة إلى حبكة روائيّة، وظّفتها في التعّبير عن مرادها ومقاصدها، فحمل حقل (الأنا)

والعاطفة، والبوح، والنظّرة الشّموليةّ للذات، بكلّ ما سخرته لها من ألفاظ دالة على تجربتها، ومعاناتها، وطريقة تعاطيها مع 
ديق، الأشياء؛ كما حمل حقل (الآخر) مفاهيم الوجود والشّراكة، لأنّ لا حياة ذاتيةّ للفرد، من غير الآخر، سواءً أكان الحبيب أو الصّ 

أو أفراد المجتمع، وكلّ من ورد في أحاديث القاصّة، ورسائلها، وومضات بوحها، إضافة إلى أنهّا حملت الموجودات النّظرة 
الفكريةّ، والرّؤية الإبداعيةّ الشّاملة إلى الأشياء المحيطة بها، لتنطلق في بناء عوالمها السّرديةّ، من حقول دالة على موضوعات 

ها بالمقام الأوّل، وتعني الآخر الّذي تتوجه إليه بالمقام الثاّني، فتبوح له بمواجعها، وتشاركه لحظاتها، وتشاطره الفكر التّي تخصّ 
مفاهيم الوجود، الّتي لم تنسَ في نظرتها إليها تسخير الإبداع المعجميّ في بناء هيكليةّ نصيةّ سرديةّ ووصفية، قائمة على التعّبير 

ي نصوصها الّتي تراوحت بين الرّسائل والومضات النّثريةّ المثقلة بالهموم والمشاعر، والفائضة بالمواجع الحكائيّ الّذي أظهرته ف
والمعاناة شأنها شأن أيّ قاصّة توظّف الكلمة للبوح والتعّبير عن مرادها. لتظهر نتائج الدرّاسة الّتي سارت على خطى المنهج 

ؤية سرديةّ متكاملة بالاستناد إلى الحقول الدلاّليةّ الّتي شكّلت منظومة الإبداع المرتكزة الوصفي التحّليلي، قدرة الكاتبة على بناء ر
 إلى خيالها وأسلوبها الخلاّق، وقدراتها الثقّافيةّ على إبداع نسيج قصصي متكامل الأركان والعناصر، ليظهر أنّ الحقول الدلاّلية عماد

  رؤيتها الإبداعيّة، والقصصيةّ.

  

  .الرّؤية الإبداعيةّ، الحقول الدّلاليّة، توظيف تاحية:المفالكلمات 
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Employing semantic fields to reveal the creative vision of the 
storyteller “Another Kingdom” and “Signatures of Violet” by Farah 

Turki are two models. 

 

 

Abstract 
 
This study aims to reveal the semantic fields in the collections “Another Kingdom” and “Signatures 
of Violet” by Farah Turki, to clarify the creative vision of the storyteller, based on a novel plot, 
which she used to express her wants and objectives. The (ego) field carried meanings: will, 
emotion, revelation, and the comprehensive view of the self, with all the significant words she used 
for it. On her experience, her suffering, and the way she deals with things; The field of (the other) 
also carried the concepts of existence and partnership, because there is no personal life for the 
individual without the other, whether the lover or the friend, or the members of society, and 
everyone mentioned in the storyteller’s conversations, her letters, and flashes of her revelation, in 
addition to the fact that she carried the existences of the intellectual view, and the comprehensive 
creative vision of the things surrounding her, to set out in building her narrative worlds, from fields 
indicating the topics of thought that concern her in the first place, and mean the other to whom she 
addresses in the second place, so she confides her pains to him, shares her moments with him, and 
shares with him the concepts of existence, which she did not forget in her view of it to harness 
lexical creativity in building a narrative and descriptive textual structure, based on the narrative 
expression that she showed in her texts that ranged between letters and prose flashes laden with 
worries and feelings, and overflowing with pains and suffering like any short story writer who uses 
words to reveal and express her intentions. The results of the study, which followed the descriptive 
analytical approach, show the writer’s ability to build an integrated narrative vision based on the 
semantic fields that formed the system of creativity based on her imagination and creative style, and 
her cultural abilities to create a narrative fabric with integrated pillars and elements, to show that the 
semantic fields are the foundation of her creative and narrative vision. 
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  المقدّمة
ع طرحهѧѧا المبѧѧديتسُهم الحقول الدلاّليةّ في الكشف عن المعنى، وإيضاح الفكرة، وتصنيف المفاهيم، وفق منظومة إبѧѧداع قصصѧѧي، 

سѧѧلم  وع واحѧѧد، فѧѧيالخيال في خدمة المضمون النّصيّ الذّي يظُهر جماليѧѧة الخلѧѧق الفنѧѧيّ لمحѧѧاور ومفѧѧاهيم تلتقѧѧي عنѧѧد موضѧѧ موظّفاً
رح تركѧѧي فѧѧي فѧѧإبѧѧداع كاتѧѧب يسѧѧتهدف معѧѧايير محѧѧددة، فينطلѧѧق منهѧѧا لتحديѧѧد تصѧѧوراته والبѧѧوح بأفكѧѧاره، تمامѧѧًا كمѧѧا فعلѧѧت القاصѧѧّة 

ي طرحتهѧѧا، نمطيةّ حقول فكريѧѧّة مѧѧن عمѧѧق رؤيتهѧѧا السѧѧّرديةّ إلѧѧى الموضѧѧوعات التѧѧّ "ملكوت آخر"، و"إمضاءات لبنفسج"، لتخرج
ѧѧه هѧѧّا يمثلѧѧلّ مѧѧر، ووالتّي تراوحت بين رؤية الذاّت إلى نفسها، وهمومها ومعاناتها، وبين رؤيتها إلى الآخر، بكѧѧا، ذا الآخѧѧه بهѧѧيربط

ي فѧѧظѧѧرة إليهѧѧا ع، مѧѧن غيѧѧر نسѧѧيان مفهѧѧوم الموجѧѧودات والنّ فتحدد علاقة (الأنا مع الآخر) ضمن إطار الحقول الداّلѧѧة علѧѧى الموضѧѧو
الأشѧѧياء،  قالѧѧب الإبѧѧداع الرّوائѧѧيّ، ومѧѧا حملتѧѧه النصѧѧوص مѧѧن معѧѧانٍ وموضѧѧوعات مѧѧن شѧѧأنها أن تكѧѧوّن رؤيѧѧة دلاليѧѧّة شѧѧاملة حѧѧول

  عمادها المنظومة الروائيةّ للقاصة الّتي تركّز على حقلي السّرد والوصف، لكونهما عماد البناء القصصي.

  مشكلة الدّراسة
إلѧѧى  اصѧѧّة، فتسѧѧعىتبحѧѧث هѧѧذه الدرّاسѧѧة فѧѧي عمѧѧق الحقѧѧول الدلاّليѧѧّة ومعانيهѧѧا الإبداعيѧѧّة فѧѧي النصѧѧّوص بحسѧѧب الرؤيѧѧة السѧѧّرديةّ للق

  الإجابة عن الأسئلة الآتية:

 ج"؟"ملكوت آخر"، و"إمضاءات لبنفسح تركي في مجموعتي ما هي الحقول الدلاّليةّ التّي وظفتها فر  

  الحقول الدلاّليةّ في الكشف عن الرؤية الإبداعيةّ للقاصة؟كيف أسهمت  

 كيف يتشكّل الإبداع الفكريّ في النصّوص بالاعتماد على الحقول الدلاّليةّ؟  

  فرضيات الدّراسة
  تفترض هذه الدرّاسة ما يأتي:

  ّا و ج""ملكوت آخر"، و"إمضاءات لبنفسح تركي في مجموعتي الحقول الدلاّليةّ الّتي وظفتها فر إنѧѧول الأنѧѧهي حقѧѧّر، والسѧѧرد الآخ
  والوصف.

 لمعرفيةّ.از غايتها اتسهم الحقول الدلاّليةّ في الكشف عن الرّؤية الإبداعيةّ للقاصة وفق المعاني والمفاهيم التّي وظّفتها لإبر  

 ديةّ.ه السّريتشكّل الإبداع الفكريّ بالاعتماد على الحقول الدلاّليةّ التّي تبين غاية الكاتب المعرفيةّ من نصوص  

  أهداف الدّراسة
  ن خلال:ي نصوصها، مفتهدف هذه الدرّاسة إلى الكشف عن الحقول الدلاّليةّ ومعانيها الإبداعيةّ بحسب الرؤية السّرديةّ للقاصّة 

  ج"."ملكوت آخر"، و"إمضاءات لبنفسح تركي في مجموعتي الحقول الدلاّليةّ التّي وظفتها فرإظهار  

 لحقول الدلاّليةّ في توضيح الرؤية الإبداعيةّ للقاصة في نصوصها.الكشف عن مدى إسهام ا  

 .ّتوضيح كيفية تشكيل الإبداع الفكريّ بالاعتماد على الحقول الدلاّلية  

  المنهج
ملكѧѧوت "فѧѧرح تركѧѧي  للوصول إلى النتّائج المرجوّة من هذه الدرّاسة، والتّي تتمثل في الكشف عѧѧن الحقѧѧول الدلاّليѧѧّة فѧѧي مجمѧѧوعتي

المѧѧراد  "عبѧѧارة عѧѧن طريقѧѧة لوصѧѧف الموضѧѧوعج"، وجب اعتمѧѧاد المѧѧنهج الوصѧѧفيّ التحّليلѧѧي، الѧѧّذي هѧѧو ، و"إمضاءات لبنفسآخر"
رها ووصѧѧفها تѧѧائج التѧѧّي يѧѧتم التوصѧѧل إليهѧѧا علѧѧى أشѧѧكال معبѧѧرة يمكѧѧن تفسѧѧيدراسته من خلال منهجية علمية صѧѧحيحة، وتصѧѧوير النّ 

  البحث في حقول المعانيّ الداّلة على الرؤية الإبداعيةّ للقاصة في نصوصها.، وهذا الشّكل هو عماد )1بشكل دقيق وتفصيلي"(

  هيكلية الدّراسة
  تسعى هذه الدرّاسة إلى الإجابة عن الإشكاليةّ المعرفيةّ من خلال اتباع الترّسيمة الآتية:

 .ّتعريف الحقول الدلاّلية 

 .الإطلالة على سيرة حياة الكاتبة فرح تركي 

  الدلاّليةّ الّتي أبدعتها الكاتبة في التعبير عن منظومة أفكارها في نصوصها.الكشف عن الحقول 
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 .ّإظهار قيمة تشكيل الإبداع الفكري بالاعتماد على الحقول الدلاّلية 

  وهذا ما يظهره الآتي:

  أولاً: نظرية الحقول الدّلاليةّ
 ن تعريفهѧѧا وتحديѧѧدهام يتمكّنوا مѧѧتنتظم فيه الحقول الدلاّليةّ، الّتي لاهتم علماء الدلاّلة بالكلمات التّي تندرج في سياق معنىً رئيسيّ، 

اتخѧѧذ الباحѧѧث  لكلمѧѧة، سѧѧواءً االهامّة في دراسѧѧة معنѧѧى  لالي من الأمورالدّ ليبينوا أنّ الحقل  جهود بحثيةّ مُضنية،  بعدإلاّ  بشكل دقيق،
، ليبقѧѧى الهѧѧدف الأسѧѧاس اسѧѧتجلاء المضѧѧامين )2(بѧѧين الكلمѧѧاتمѧѧن ميѧѧدان التѧѧّاريخ اللغѧѧّويّ منطلقѧѧًا للبحѧѧث أو عقѧѧد مقارنѧѧة تقابليѧѧّة 

  المندرجة في حقل واحد، والتّي تتبدل بحسب النصّوص والعصور، وغاية المبدع الفكرية. 

معرفѧѧة ظم يسѧѧاير التѧѧي تؤلѧѧف بѧѧين مفѧѧردات لغѧѧة مѧѧا، بشѧѧكل منѧѧتة الّ لاليѧѧة علѧѧى فكѧѧرة المفѧѧاهيم العامѧѧّتأسست نظريѧѧة الحقѧѧول الدّ ولقد "
، الأمѧѧر الѧѧّذي يجعѧѧل مѧѧن الارتبѧѧاط )3("البشرية المحددة للصѧѧلة الدلاليѧѧة، أو الارتبѧѧاط الѧѧدلالي بѧѧين الكلمѧѧات فѧѧي لغѧѧة معينѧѧةوالخبرة 

ذي مѧѧود الѧѧّالعلقѧѧول هѧѧي "وفي أبسط تعريѧѧف للحقѧѧول الدلاّليѧѧّة، يمكѧѧن ا المعنويّ غاية أساسيةّ في إبراز الحقل الدلاّليّ والكشف عنه.
رتبطѧѧة ميجمѧѧع كلمѧѧات  فالحقѧѧلفات وغيرهѧѧا، تجمعها خصائص مشتركة، كالألوان والأمراض، والصّ ة تندرج ضمنه وحدات لغويّ 

  . )4("ا، يصنفها ضمن لفظ عام، في زمن محدد، ولغة معينة محددةدلالي̒ 

. )5(معرفيѧѧّةي خانتهѧѧا الللكلمѧѧات الداّلѧѧة علѧѧى المجموعѧѧة المصѧѧنّفة فѧѧ ويستعمل مصطلح الحقول الدلاّليةّ للإشارة إلى المعنى التقابلي
  .)6(احدووالبعض يطلق مصطلح المجال الدلاّليّ على الحقل الدلاّليّ للإشارة إلى الكلمات المندرجة ضمن معنى لغويّ 

ا أدركѧѧه طالمѧѧلذي لѧѧّاغويѧѧة راسѧѧات اللّ ثѧѧام عѧѧن جانѧѧب مهѧѧم مѧѧن جوانѧѧب الدّ تمѧѧيط اللّ وتظهѧѧر أهميѧѧّة دراسѧѧة الحقѧѧول الدلاّليѧѧّة فѧѧي أنهѧѧّا "
ات، لفѧѧاظ أو كلمѧѧمѧѧن أ اتشѧѧكل أساسѧѧً، تي توفرهѧѧا النصѧѧوص علѧѧى اخѧѧتلاف مشѧѧاربهاغة الّ المهتمون بالبحث الدلالي، فلا يخفى أن اللّ 

  .)7("ةفسيّ ة والنّ ة والأيدولوجيّ قافية والاجتماعيّ وهذه الأخيرة تأتي وفق تنوع تشُكّله بيئة المؤلف الثّ 

جلاء بعمѧѧق فѧѧي اسѧѧتوالبحѧѧث فѧѧي الحقѧѧول الدلاّليѧѧّة الأدبيѧѧّة بمفهѧѧوم الإيحѧѧاء، الأمѧѧر الѧѧّذي يجعѧѧل مѧѧن ثقافѧѧة الباحѧѧث حاضѧѧرة  ويتميѧѧّز
ѧѧѧن أبعѧѧѧه مѧѧѧا تطرحѧѧѧه، ومѧѧѧوعات نصوصѧѧѧن موضѧѧѧا مѧѧѧًه، انطلاقѧѧѧق رؤيتѧѧѧات وفѧѧѧل الكلمѧѧѧا، كتحليѧѧѧة وتحليلهѧѧѧّامين الدلاّليѧѧѧاد المض

  في استجلاء مضامين الحقول الداّلة على البناء القصصي عند فرح تركي. . وهذا تمامًا ما يستهدفه هذا البحث)8(وتوجّهات

لكلمѧѧات، فتعبѧѧر امجموعѧѧة مѧѧن  ويعرّف الباحث في هذه الدرّاسة مفهوم الحقول الدلاّليةّ بأنهّا الغاية المعرفيةّ التّي تتحد في أرضيتها
  إلى الغاية المعرفية وإيضاحها.عن رؤية سردية متكاملة الأركان والوجوه التعّبيريةّ في سبيل الوصول 

  ثانيًا: نبذة عن فرح تركي وأعمالها
، حيѧѧث درسѧѧت اللغѧѧّة الإنكليزيѧѧّة وآدابهѧѧا، )9(ونشѧѧأت فيهѧѧا م١٩٨٢ عѧѧام بغѧѧداد ولѧѧدت فѧѧي ،ةة عراقيѧѧّكاتبѧѧة وقاصѧѧّفѧѧرح تركѧѧي هѧѧي 

الحѧѧوار وري، الحѧѧدث الإخبѧѧا، والفكѧѧرمعѧѧارج وعنيت بالعمل الصّحافيّ فنشرت لها العديѧѧد مѧѧن الصѧѧّحف مقѧѧالات وتقѧѧارير، ومنهѧѧا: 
  :)11(صداراتها الإبداعيةّإومن  .)10قافية(المنار الثّ والمتمدن، 

  ٢٠٢١ في عام انيةثّ ت للمرة الوطبع ٢٠١٦عام  وصدرت في العنباغصان.  

  ّ٢٠١٧عام صدرت في مجموعة قصصية وهي  ،يزهر في عتمة موت حب.  

 كطبعة ثانية. 2021كطبعة أولى، وأعُيد نشرها في عام  ٢٠١٨م عا صدرت في  ةمجموعة قصصيّ  وهي عربة الأمنيات  

 ٢٠٢١ نشُرت في عام بوح بتذكرة صدق حوارات صحفية.  
 ٢٠٢٣ صدرت في عام مجموعة قصصية وهي ملكوت آخر.  

 2024، وهي آخر أعمالها وصدرت في عام إمضاءات لبنفسج.  

  الإبداعيةّ للقاصةثالثاً: الحقول الدّلاليةّ ودورها في الكشف عن الرؤية 
ى أساسѧѧها لتѧѧّي بنѧѧت علѧѧتظهر الرّؤيѧѧة الإبداعيѧѧّة للقاصѧѧة فѧѧي توظيفهѧѧا الحقѧѧول الدلاّليѧѧّة فѧѧي الكشѧѧف عѧѧن مفѧѧاهيم التنّاسѧѧب المعرفѧѧيّ، ا

  موضوعاتها التّي وبعد قراءة معمقة لإبداعها الفكريّ يمكن حصرها في:
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  الحقل الدّال على (الأنا):- 1
حѧѧد فيѧѧه عناصѧѧر صѧѧي الѧѧّذي تتع، لأنهّا الذاّت الناّطقة بخلق جماليّ في رؤية مُتكاملѧѧة عمادهѧѧا البنѧѧاء القصتشُكّل (الأنا) جوهر الإبدا

 تشѧѧبه يѧѧّة جديѧѧدة لاالجمال في سبيل إنتاج معرفيّ، يتخذ من قوالب الشّكل الأدبيّ وسيلة، ومن البوح غاية، بهدف ترك بصمة معرف
، وهѧѧذا المѧѧتكلم هѧѧو القاصѧѧّة التѧѧّي قѧѧدمّت رسѧѧائلها فѧѧي )12("ضمير أو اسم للمتكلم وحѧѧده" سابقاتها في عالم الإبداع الأدبيّ. و(الأنا)

ة وجدانيѧѧ ،ميعهѧѧاجعور فعѧѧال الشѧѧّأليهѧѧا إرد تي تѧѧُات" الّ "الذّ "إمضاءات لبنفسج"، وقدمت حكايات إبداعيةّ في "ملكوت آخر"، وهي 
  .)14(للشعور الواقعي، مُستنداً إلى الاحساس والعاطفةحقيقي ، كما أنهّا تشير إلى جوهر )13("ةة أو إراديّ كانت أو عقليّ 

بحسѧѧب بداعيѧѧّة، وولقد ظهرت الألفاظ الداّلة على حقل (الأنا) في مجموعة (إمضاءات لبنفسج)، ونصنفّها بحسب رؤيѧѧة القاصѧѧّة الإ
  المقاطع السّرديةّ التّي تشير إليها، ومن ذلك قولها:

  هل أنا في ظلمة حالكة؟"

  .)15("ات هي ما ترسل للكون من إشارات ليتجلى الأجملسئلة عن الذّ نوعية الأ يقال إنّ 

، والنّفѧѧي بѧѧأن تكѧѧون (الأنѧѧا): (الظلمѧѧة )16(إذ تشكّل الحقل الداّل على (الأنا) من سؤال الكاتبة الإنكѧѧاريّ الѧѧّذي حمѧѧل معنѧѧى التكѧѧّذيب
تهمهѧѧا يردّ علѧѧى مѧѧن تѧѧالحالكѧѧة)، بكѧѧلّ مѧѧا تحملѧѧه مѧѧن مѧѧدلولات سѧѧوداوية، وظّفتهѧѧا القاصѧѧّة لغايѧѧة إظهѧѧار التعّبيѧѧر المُعѧѧاكس، وكأنهѧѧّا 

، لتنفѧѧي ارة إليѧѧهلإشѧѧبمعاني الظلمة، الّتي جعلت من مفاهيم (الحالكة) صفة لها، وهي من الصѧѧّفات المتداولѧѧة فѧѧي إظهѧѧار الشѧѧّيء، وا
لأنѧѧا، فة ترفضѧѧها اصѧѧعن ذاتها صفة الظّلمة ومعانيها، ولتكون هذه الصѧѧّفة مѧѧن الألفѧѧاظ التاّبعѧѧة لحقѧѧل الأنѧѧا، وفѧѧي الوقѧѧت نفسѧѧه هѧѧي 

  ها (الأجمل).ؤكد على أنّ لأنهّا عَبرَت إلى مفهوم (الأجمل)، ليكون اللفظ الداّل عليها دون أن تنسى مفهوم إراد لفظة (الذاّت)، فت

  وبناءً على ما سبق، فإنّ الألفاظ الداّلة على حقل (الأنا) في هذا المقطع هي:

 الظلمة الحالكة 

 الأجمل  

علѧѧى  ماليѧѧّة دالѧѧةجولأنّ الظلّمѧѧة تعكѧѧس إِشѧѧارات الإنكسѧѧار فقѧѧد رفضѧѧتها الكاتبѧѧة، وردت علѧѧى مѧѧن يتهمهѧѧا بالظلمѧѧة الحالكѧѧة، بألفѧѧاظ 
ث عѧѧن سѧѧند لѧѧم أكѧѧن أبحѧѧ ن، ولكننѧѧي فѧѧي الحقيقѧѧةالمبѧѧادر يقابѧѧل بسѧѧوء الظѧѧّ ،يضѧѧاء يتѧѧألمالمتسلح بنيتѧѧه الب(الأنا)، تنصفها في قولها: "

وقد دلت على (الأنѧѧا) بمفهѧѧوم (البنيѧѧة البيضѧѧاء) بكѧѧلّ مѧѧا تحملѧѧه مѧѧن معѧѧاني الصѧѧّفاء والصѧѧّلابة، لأنّ  .)17(.."أكثر وأقرب من ذاتي
علѧѧت صѧѧفات الصѧѧّفاء البيضѧѧاء دالѧѧة عليѧѧه، لتѧѧرد علѧѧى مفهѧѧوم ، وهѧѧذا النسѧѧّق ج)18(البنية تشير إلى نسق من العلاقات القائمة بѧѧذاتها

دت علѧѧى ر بمعنѧѧى أنهѧѧّا (الظلمة الحالكة) بمفهوم جماليّ جسد رؤيتها إلѧѧى ذاتهѧѧا التѧѧّي عѧѧدتّها (السѧѧّند)، فاكتفѧѧت بنفسѧѧها دون غيرهѧѧا،
لداّلѧѧة علѧѧى حقѧѧل ر الألفѧѧاظ االمُثلѧѧى)، لتظهѧѧزعم أحدهم لها بالظلمة الحالكة بمفاهيم اللامبالاة، ومساندة الذاّت للذات، فѧѧي مبادرتهѧѧا (

  (الأنا) وهي:

 البنية البيضاء 

 المبادرة 

 .السّند  

كنѧѧت العصѧѧافير، فكمبللѧѧة بالضѧѧوء، عطѧѧرة كѧѧالعنبر، بريئѧѧة وراحت تفاخر الكاتبѧѧة بѧѧذاتها بتعѧѧابير دالѧѧة علѧѧى حقѧѧل الأنѧѧا فѧѧي قولهѧѧا: "
ت علѧѧى إبرازهѧѧا بكبريѧѧاء أنثѧѧويّ دال علѧѧى جماليѧѧّة وسѧѧحر وهѧѧذه الصѧѧّفات الجماليѧѧة أصѧѧرّ  .)19("العѧѧوض، السѧѧكينة بمفهѧѧوم أعѧѧم

لѧѧرّد علتѧѧه عمѧѧاد اجحضور المرأة التّي تعكس إشعاع النوّر، والعطر الفواح، وبراءة العصافير، والعѧѧوض والسѧѧّكينة، وهѧѧذا الجمѧѧال 
  المتسلح بمفاتن (الأنثى) التّي يعشقها الرّجل، لتظهر الألفاظ الداّلة على (الأنا)، وهي:

  ّوءالض 

 العطر 

 العصافير 

 العوض 

 السّكينة  
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، العنѧѧوان الѧѧّذي أشѧѧارت مѧѧن خلالѧѧه إلѧѧى  ذاتهѧѧا فѧѧي سѧѧؤال )20(كما دلتّ على نفسѧѧها بمخاطبѧѧة (الأنѧѧا)، برسѧѧالة  "إلѧѧى بقايѧѧا الѧѧرّوح"
م ضѧѧمير متصѧѧل مبنѧѧي علѧѧى الضѧѧّ. لتدل بضمير (تѧѧاء المѧѧتكلم) علѧѧى (الأنѧѧا)، وهѧѧي ")21("هل تعرفون من أين أتيتالآخر عنها: "

، وهѧѧذا الضѧѧّمير هѧѧو مѧѧن الضѧѧمائر الداّلѧѧة علѧѧى حقѧѧل (الأنѧѧا)، كمѧѧا أنّ بقايѧѧا الѧѧرّوح هѧѧي مѧѧن الألفѧѧاظ التѧѧّي )22("في محل رفѧѧع فاعѧѧل
  تندرج ضمن إطار الحقول الداّلة على (الأنا)، وفقًا لما يأتي:

 .ضمير تاء المتكلم 

 .بقايا الرّوح  

ن، بتѧѧراب المحѧѧ لѧѧي مѧѧن العѧѧابرين فѧѧوق القبѧѧور، بأوشѧѧحة العѧѧزاء، معفѧѧرينكم مث ووظفت عبارة (العابرين فوق القبور) في قولها: "
  . )23("لكن لا تبحثوا في بقايا الروح عن نقطة شغف، داء الأخير، الانبعاث قريبمرتلين النّ 

ѧѧي موضѧѧتعُمل فѧѧن اسѧѧه، ولكѧѧع لѧѧا وضѧѧر مѧѧتعمل لغيѧѧظ المسѧѧّي اللفѧѧازيّ فѧѧى المجѧѧي والمعنѧѧى الحقيقѧѧين المعنѧѧت بѧѧد مزجѧѧد وقѧѧع تجدي
، وهو إرادها في النصّ لمفهوم (العابرين فѧѧوق القبѧѧور) أي الأقويѧѧاء فѧѧي تجѧѧاوز المحѧѧن، والعبѧѧور مѧѧن المѧѧوت )24(ناسبة للمعنىوم

شѧѧبيه تتѧѧي هѧѧي أداة إلى (الحياة) بالانتصار على الخسائر بصبر وعزيمة، مثلتها مع أوشحة العѧѧزاء، وضѧѧمير المѧѧتكلم فѧѧي (مثلѧѧي) الّ 
إلى (الأنا) التّي يضرب بها المثل في الصّبر، وتجاوز المحѧѧن والقѧѧوة والثبѧѧّات؛ رغѧѧم تحѧѧديات  في الإشارة )25(حملت لفظة (نحو)

ن طريѧѧق تبѧѧة قوتهѧѧا عѧѧالموت التّي عبرت عنها بوصفها بتراب المحѧѧن، بكѧѧلّ دلالات (التѧѧّراب) علѧѧى (القبѧѧر) و(النهّايѧѧة)، لتثبѧѧت الكا
تنطلѧѧق لغف معرفѧѧيّ، شѧѧلأنѧѧا)، فعѧѧدت النѧѧّداء الأخيѧѧر بدايѧѧة جديѧѧدة، ونقطѧѧة الألفѧѧاظ المجازيѧѧة التѧѧّي وظّفتهѧѧا كألفѧѧاظ دالѧѧة علѧѧى حقѧѧل (ا

  بعزيمة وإصرار، وتثبت أنّ خلف كلّ نهاية بداية جديدة، وهذه البداية، ظهرت في ألفاظ حقل (الأنا)، وهي:

 مثلي  

  العابرين فوق القبورمن  

 بتراب المحن معفرين  

  ّداء الأخيرمرتلين الن  

 نقطة شغف  

ر، زيمѧѧة والإصѧѧراالداّلѧѧة علѧѧى حقѧѧل (الأنѧѧا) أظهѧѧرت انتصѧѧار الكاتبѧѧة بѧѧذاتها علѧѧى كѧѧلّ مѧѧن يحѧѧاول النيѧѧل منهѧѧا، فبينѧѧت العوالألفѧѧاظ 
ية، ومهمѧѧا والقѧѧدرة علѧѧى تجѧѧاوز الصѧѧّعوبات والمحѧѧن، والعبѧѧور مѧѧن عѧѧالم الانكسѧѧار نحѧѧو عѧѧالم الانتصѧѧار، مهمѧѧا بѧѧدت الرؤيѧѧة سѧѧلب

  ظهرت الآفاق المعرفيةّ متلبدة.

  ال على الآخرالحقل الدّ - 2
ѧѧز وجѧѧا الله عѧѧي خلقهѧѧّة التѧѧّة الوجوديѧѧل الأإنّ الشّراكة هي قيمة الحياة بين (الأنا) و(الآخر)، وهي عماد الرّؤيѧѧا، ل، فجعѧѧًس أزواجѧѧنف

ر ذي تصѧѧدا الѧѧّتحѧѧدد آخرهѧѧ مѧѧَن ات هѧѧيالѧѧذّ ف ،ينطوي في الغالب على فهم جѧѧوهراني للѧѧذاتوالحياة نسيجًا من ذكر وأنثى. والآخر "
، وهѧѧذا مѧѧا ينطبѧѧق علѧѧى )26("فѧѧي سѧѧلمّ القѧѧيم )الآخѧѧر(، وكѧѧذلك موقѧѧع )الأنѧѧا(تѧѧي يمكѧѧن مѧѧن خلالهѧѧا تحديѧѧد مѧѧن هѧѧو المعѧѧايير الّ عنѧѧه 

  الأعمال الأدبيةّ والإبداعيةّ. 

اق تكم إلѧѧى الآفѧѧثنائيѧѧة جدليѧѧة، ومقابلѧѧة وجوديѧѧة تحѧѧ"الأنѧѧا والآخѧѧر وقѧѧد أطلѧѧّت الدرّاسѧѧات الحديثѧѧة علѧѧى تنѧѧاول (الآخѧѧر) وصѧѧوره، ف
. )27("صѧѧوراتتحضѧѧر فيѧѧه الماديѧѧات والمرئيѧѧات والتالѧѧّذي الوجѧѧود  عѧѧالم فيو ،ة والبصرية في عالم الموجودات المتحركةيّ الحس

  ي:لى حقله، وهعوهذا الآخر اتخذ أشكالاً معرفيةّ وإبداعية مع القاصّة فرح التركيّ، فكان (الحبيب) وفق الألفاظ الداّلة 

"ѧѧّي الشѧѧا غزالѧѧنيѧѧه، مѧѧوض الولѧѧين فيѧѧأن  ارد بѧѧددني بѧѧي تهѧѧرة روحѧѧي خاصѧѧكيناً فѧѧاؤلات سѧѧى التسѧѧك؟ وتبقѧѧي لѧѧرجم حبѧѧمت ايتѧѧلص
  . )28("ملاذي والوجع قدري. ولو أردت السكينة، علي أن أتخلص من قلبي دون تردد الأعيش بسلام

ѧѧي تجمعهѧѧّي التѧѧه (ّبѧѧالح) ةѧѧارده، وكلمѧѧي تطѧѧا، وهѧѧروده عنهѧѧائي بشѧѧّالن (رѧѧالآخ) وهرѧѧت جѧѧّمثل (ّيѧѧا غزالѧѧي) ارةѧѧالآخر، اا فعبѧѧذي بѧѧّل
رات حملѧѧه مѧѧن إشѧѧاعبرت عن علاقتها به برمزية الأقدار، والملاذ الآمن، كما عبرت عن معاناتها معѧѧه بمفهѧѧوم (الوجѧѧع) بكѧѧلّ مѧѧا ي

ѧѧذي معرفيةّ تعكس علاقتها به، فهو الشّارد عنها، والموجع لقلبها بسبب هذا الشّرود، وعلى الرّغم من ذلك هو قѧѧّتطيع لادرها الѧѧتس 
  ، وفقاً للآتي:الخاصّة به نه، ولو أرادت السّكينة، والعيش بسلام، لتتبدى الألفاظ الداّلة على (الآخر)، والحقول المعرفيةّالفرار م
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 الغزال 

 الشّارد 

 الوجع 

 الملاذ 
 السّكينة 

 الحب  

لحبيѧѧب) حونة مѧѧع (امشѧѧ وهذه الألفاظ تدل على علاقتها بѧѧالآخر، وتبѧѧين محѧѧاور هѧѧذه العلاقѧѧة التѧѧّي لѧѧم تعѧѧرف الثبѧѧّات، إذ إنهѧѧا علاقѧѧة
ر اسѧѧمك، مѧѧا مѧѧسѧѧيم كلّ يهѧѧب علѧѧي النّ  ذي يشѧѧعر بالغربѧѧة.لك قلب لا يمكن تخطيه، فهو ملاذ آمن لقلبي الѧѧّ الذّي توجهت إليه بقولها: "

ي، ولا كأني قѧѧرب غѧѧدير أنشѧѧد الارتѧѧواء فتطيѧѧب روحѧѧي ويحلѧѧو لѧѧي المقѧѧام، لا عكѧѧاز لѧѧي ولا عصѧѧا أهѧѧش بهѧѧا علѧѧى طرائѧѧد تصѧѧادفن
  . )29(.."تصادفني الأفراح فأغبط من أراهم فرحين الله،مارب تتمكن منها نفسي في أي شأن، ضعتُ في ملكوت 

ياتهѧѧا، وجѧѧوده فѧѧي ح حقل (الآخر)، تمثلّت بشخصه الѧѧّذي عبѧѧرت عنѧѧه باسѧѧمه الѧѧداّل علѧѧى فالألفاظ الداّلة على الحبيب، والتّي شكّلت
ه مقѧѧام لѧѧّذي يحلѧѧو بѧѧوبقلبها الذّي لا يمكنه من تخطي لحظات العشق، إذ إنهّ يصر على وجѧѧود المحبѧѧوب الѧѧّذي عدتѧѧّه مѧѧلاذ الغربѧѧة، ا

ѧѧاز وعصѧѧروح، بعكѧѧب الѧѧمه، فتطيѧѧردد اسѧѧا تѧѧّوق كلمѧѧّيم الشѧѧب نسѧѧق، فيهѧѧهالعشѧѧارت إليѧѧذي أشѧѧّا الѧѧند أيامهѧѧه سѧѧا، جعلت ѧѧي تعابيرهѧѧا ف
لخيبѧѧة فѧѧي اتجمع معѧѧاني فالبلاغيةّ التّي مثلّت صور (الآخر)، الذّي ظنته مصدر طمأنينة وفرح، فإذ بها تصطدم بأنهّ الغربة ذاتها، 

  ير الآتية:في التعّاب هر مع الكاتبةالدلاّلة على صور هذا الحبيب، وفقًا لتبدلات المعنى المنعكس بين الواقع والخيال، والذّي ظ

  لك قلب 

  ملاذ آمن 

 الغربة 

  اسمك 
   الارتواء 

 يحلو لي المقام 

  عكاز ال 

 عصا ال 

 الحزن  

بهѧѧذا  ماليѧѧّة، فѧѧإذجوهذه الألفاظ الداّلة على الآخر (الحبيب) جسѧѧدت معѧѧاني الإنكسѧѧار فѧѧي نفѧѧس القاصѧѧّة التѧѧّي كانѧѧت تظѧѧن فѧѧي الحѧѧبّ 
ه ح مѧѧا أفسѧѧدتاقع بكѧѧلّ أحزانѧѧه وخيباتѧѧه، وهѧѧذا مѧѧا جعѧѧل الكاتبѧѧة فѧѧي مقطѧѧع آخѧѧر تطلѧѧب الصѧѧّلح، واصѧѧلاالجمال يرتطم عند جدار الو

  العلاقة المشحونة بينها وبين (الحبيب) فقالت:

فمѧѧا تفعلѧѧه  تѧѧي تضѧѧيء المجѧѧرة.حرف في قاموسك هكذا أنا، لكنني أنوي إصلاح قلبѧѧك المعطѧѧوب مجانѧѧاً، وأجѧѧري هѧѧو ابتسѧѧامتك الّ "
مѧѧي، بѧѧك بخѧѧيط هلا وغبار اليقظة المستمرة يؤذيني، أعترف بأنانيتي الكبيرة، بأنني أناشѧѧد مѧѧن أجѧѧل سѧѧعادتي المرتبطѧѧةبك الهموم، 

  .)30("لا يراه إنسان، فهنا تظهر قيمة البصيرة لا البصر .. تؤرق ساعاتي بالنجوى، ليبقى سليماً مرادي

لѧѧّذي تمجѧѧد اى عالم العشق، وهي حرف من حروف هѧѧذا القѧѧاموس وقد وضّحت القاصّة بأنّ الآخر الحبيب هو قاموسها المفتوح عل
بصѧѧيرتها المرتبطѧѧة ب فيه اصلاح القلب المعطوب، لتضيء بابتسامته المجرة، فتبعده عن الهموم المؤذية، لتناشد به معѧѧاني السѧѧّعادة

لѧѧى الآخѧѧر عالحقѧѧل الѧѧداّل  المتسѧѧعة علѧѧى عѧѧالم العشѧѧق، مѧѧع سѧѧاعات النجѧѧوى التѧѧّي تبحѧѧث فيهѧѧا عѧѧن مرادهѧѧا، وهѧѧو (الحبيѧѧب) ليبѧѧرز
  (الحبيب)، في الألفاظ الآتية:

  قاموسك  

  قلبك المعطوب  

  ابتسامتك  
 تضيء المجرة  

  بك  

 مرادي  
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. وهѧѧذا الضѧѧّمير )31("ضمير متصل في محل نصѧѧب مفعѧѧول بѧѧهوهذه الألفاظ ركزت في إرادها على (كاف المخاطب) التّي هي "
خѧѧر التѧѧّي ومن صѧѧور الآ .توجّهت إليه بتعابيرها الداّلة على وجوده، ومكانته في حياتهاكان محور الدّلالة على الآخر الحبيب الّذي 

ترنيمѧѧة "فѧѧي قولهѧѧا:  عبرت عنها القاصّة في رسائلها، صورة (الصديقة)، التّي توجهت إليها بألفاظ الود والثنّاء، والوصف الجميل
وهѧѧذه الترّنيمѧѧة جعلتهѧѧا نغمѧѧة الحيѧѧاة  .)32("ين على صѧѧور النѧѧاسسومرية تصفرُّ التاريخ وتبدأ هي الحساب من لحظتك، دوماً تلون

لكاتبѧѧة ل وهѧѧي مѧѧن تجمѧѧل الداّلة على أهمية وجود الأصدقاء، والوفاء بعهود الصّداقة ومحاورها التّي تظهر أنّ الصديقة لون الحياة،
  اللحظات، من خلال الألفاظ الداّلة على الصّداقة مع (الآخر)/ (الصّديقة)، وهي:

 ة سومريةترنيم 

 دوماً تلونين 

بѧѧر يѧѧة لهѧѧا، وتعفاللون والصّوت عماد الوصف الحسيّ والجماليّ الذّي انطلقت منه القاصѧѧة لوصѧѧف (الآخѧѧر) الصѧѧديقة التѧѧّي هѧѧي وف
  عن تقديرها لها، وفرحها بوجودها مع الأوصاف التّي أوردتها في حقل (الآخر).

  الحقل الدّال على الموجودات- 3
اختѧѧرت  : "لѧѧك فѧѧي قولهѧѧار الوجود الماديّ بألفاظ سخرتها لإظهار رؤيتها الإبداعيѧѧّة، ومعاناتهѧѧا الذاّتيѧѧة، وذعبرّت الكاتبة عن جوه

ѧѧًي̒  امكانѧѧيلاً  اقصѧѧيفاً ثقѧѧبحت ضѧѧي وأصѧѧوفي أبѧѧد أن تѧѧكنه بعѧѧغير أسѧѧت صѧѧاً لبيѧѧر أساسѧѧت أن أحفѧѧي، ونويѧѧي أرض أبѧѧي عفѧѧى أخѧѧل
خѧѧدي  الثلاجѧѧة، أضѧѧع يѧѧدي علѧѧى ، وأخجѧѧل مѧѧن دخѧѧول المطѧѧبخ أو فѧѧتحوزوجته، فكم مرة شعرت بالجوع في وقت متأخر مѧѧن الليѧѧل

سѧѧكويت وأتذكر أمي رحمها الله وأختي نѧѧدى التѧѧي كانѧѧت تضѧѧع أمѧѧامي صѧѧحن الفاكهѧѧة دون أن أطلѧѧب منهѧѧا، ومѧѧرة أخѧѧرى بعѧѧض الب
  .)33("والشاي، لكن الإنسان لا يشعر بالنعم إلا بعد زوالها

ѧѧد (الأشѧѧوم فقѧѧي مفهѧѧها القصصѧѧّي نصѧѧت فѧѧّد بينѧѧاةوقѧѧم والمعانѧѧى الألѧѧة علѧѧول دالѧѧذاّت، بحقѧѧارة الѧѧن خسѧѧرت عѧѧلال ياء) فعبѧѧن خѧѧم ،
ذا هѧѧالѧѧدها، عѧѧلّ وموجودات فُقدت، وأخرى تبحث عنها، وأهمّها البيت الّذي تعمل على تشيده في بقعة جغرافيѧѧة خاليѧѧة أخѧѧذتها عѧѧن 

لالات لألفѧѧاظ مѧѧن داالأهѧѧل، بكѧѧلّ مѧѧا تحملѧѧه هѧѧذه  البيت يكون مقتنياتها الجديدة، في ظل موجودات فُقدت مع فقد بيت العائلѧѧة ومѧѧوت
ي مѧѧن ن باتѧѧت تعѧѧانأالانكسار في نفسها، الّتي جسدت معاني الألѧѧم والمعانѧѧاة، والخѧѧذلان الѧѧداّل علѧѧى الهѧѧروب نحѧѧو واقѧѧع جديѧѧد، بعѧѧد 

ا، فبѧѧدت يقѧѧدمها لهѧѧ أحѧѧد القيѧѧود والاحѧѧراج مѧѧن الѧѧدخّول إلѧѧى المطѧѧبخ، وفѧѧتح الثلاجѧѧة، لأنهѧѧّا تشѧѧتهي الفاكهѧѧة والحلويѧѧات التѧѧّي مѧѧا عѧѧاد
ѧѧن خѧѧيةّ مѧѧا القصصѧѧي رؤيتهѧѧر فѧѧوراتها، لتظهѧѧا وتصѧѧلّ أبعادهѧѧاة بكѧѧى المعانѧѧارت إلѧѧاظالحقول الداّلة على الفقد، وأشѧѧة  لال الألفѧѧالداّل

  على الموجودات المفقودة وهي:

 بيت العائلة  

 الاحتضان  

 الأمن والأمان  

 السكينة والراحة  

  صحن الفاكهة  

  بعض البسكويت  

  ِعم الن  

فѧѧاظ الداّلѧѧة علѧѧى أمѧѧّا الأل .وقѧѧد مثلѧѧّت العبѧѧرة النصѧѧّيةّ مѧѧن الأشѧѧياء المفقѧѧودة مفهѧѧوم أنّ الإنسѧѧان لا يقѧѧدر قيمѧѧة الѧѧنعّم إلاّ بعѧѧد زوالهѧѧا
  الموجودات التّي تسعى إلى امتلاكها فهي:

 البيت 

 الأرض 

 الراحة  

لѧѧداّل اشѧѧكّلت الحقѧѧل ووتفاعلهѧѧا مѧѧع الحѧѧدث المѧѧرويّ، وبهذه الرّؤية الإبداعيةّ بينت القاصة نظرتها إلى الأشѧѧياء وجوهرهѧѧا المѧѧادي، 
  على الموجودات من عمق رؤيتها الإبداعيةّ إلى الأشياء.
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  رابعًا: تشكيل الإبداع الفكري بالاعتماد على الحقول الدّلاليّة
 بحسѧѧب الجѧѧنسودعى قامت رؤية الإبداع الفكريّ عند القاصة على مفѧѧاهيم معرفيѧѧّة عمادهѧѧا (السѧѧّرد) و(الوصѧѧف) الأمѧѧر الѧѧّذي اسѧѧت

  النصّي تشكيل الحقول الإبداعيةّ الآتية:

  الحقل الدّال على الحركة- 1
، يسѧѧتند شخصѧѧيات متعѧѧددة بين أو ،سرد أحداث معينة تجري بين شخصية وأخرى" الحركة هي عماد السّرد القصصي القائم على

ى لأحѧѧداث وتسѧѧمتتѧѧأزم فيهѧѧا ا ،معينة قطةمع إلى ناى يصل بالقارئ أو السّ شويق حتّ ها وسردها على الوصف مع عنصر التّ في قصّ 
. ومѧѧن الألفѧѧاظ الداّلѧѧة علѧѧى الحركѧѧة السѧѧّردية والنصѧѧّيةّ قѧѧول )34(ة"هايѧѧى يѧѧأتي فѧѧي النّ ، ويتطلѧѧع المѧѧرء معهѧѧا إلѧѧى الحѧѧل حتѧѧّ)العقѧѧدة(

ذي قѧѧذفني لѧѧّزميلѧѧي اقيلة إلى أعلى رأسي وأنا أصѧѧرخ، لكننѧѧي تراجعѧѧت عѧѧن رميهѧѧا علѧѧى بغضب عارم رفعت المنضدة الثّ الكاتبة: "
  . )35("بب التافهبقنينة ماء ممتلئة للنصف، نعم هذا هو السّ 

اجعѧѧت)، أصѧѧرخ)، و(ترفالتتابع السّردي تمثلّ بالأفعال الداّلة على الحدث، والّذي شكّل حقل (الحركѧѧة)، مѧѧع الأفعѧѧال: (رفعѧѧت)، و(
ون ن معѧѧًا، لتكѧѧقѧѧة قائمѧѧة علѧѧى المشѧѧاغبة، والѧѧود فѧѧي آو(قѧѧذفني)، وهѧѧذه الأفعѧѧال جسѧѧدت علاقѧѧة الكاتبѧѧة مѧѧع زميلهѧѧا، والتѧѧّي هѧѧي علا
  الألفاظ الداّلة على السّرد المتصاعد، والمتكشف مع الحدث ومدلولاته وعبره.

غيѧѧوم، حلѧѧق فѧѧوق الكنѧѧتُ أوقد بينت الكاتبة من خلال الحقل الداّل على الحركة السѧѧّرديةّ اسѧѧترجاعها لأحѧѧداث الماضѧѧي فѧѧي قولهѧѧا: "
يتѧѧي الѧѧذي باسَ الذين أعرفهم في حياتي من يحبنѧѧي ومѧѧن يكرهنѧѧي، مѧѧن أنصѧѧفني ومѧѧن ظلمنѧѧي، يحومѧѧون حѧѧول ومن هناك رأيتُ النَّ 

  .)36(.."كان هناك هبطت لأتجوّل بينهم، ألمسهم ولكن لا يشعرون بي

وح بهѧѧا، للبѧѧ للرؤيѧѧة وأظهر المؤشر السّردي (كان) المرتبط بذات الكاتبة (كنت)، مفاهيم الخيال المتحرك على إيقاع اطѧѧلاق العنѧѧان
تѧѧѧي ومѧѧѧن ذلѧѧѧك (أحلѧѧѧق)، و(رأيѧѧѧت) و(يحبنѧѧѧي)، و(يكرهنѧѧѧي) و(أنصѧѧѧفني)، و(ظلمنѧѧѧي)، و(يحومѧѧѧون)، و(هبطѧѧѧت)، و(ألمسѧѧѧهم)، الّ 

يالهѧѧا فѧѧي نѧѧه موظّفѧѧة خعجسدت الأفعال الداّلة على السّرد وحركته المتقدمة مع مفهوم (الحلم) الذّي راحت الكاتبة تبوح به، وتعبѧѧر 
  بناء موضوعها.

، وذلѧѧك فѧѧي كاتبѧѧة ذكريѧѧات الماضѧѧي، بوجѧѧود الأم، فاسѧѧتخدمت الأفعѧѧال الماضѧѧيةّ التѧѧّي دلѧѧت بهѧѧا علѧѧى حركѧѧة الاسѧѧترجاعوسردت ال
أخѧѧي . هرفѧѧاً وخبَّأتѧѧأنѧѧا اختѧѧرت ح .اواحدً  امنا حرفً  ن يختار كلّ أرمت أمي الحروف على المائدة، بنطرتها الحازمة وطلبت " قولها:

حمѧѧد فقѧѧد أأختѧѧي بلقѧѧيس اختѧѧارت حѧѧرف الطѧѧاء، أمѧѧا أخѧѧي  وحزنѧѧت لكنهѧѧا لѧѧم تقѧѧل حرفѧѧاً.الكبير اختار حرف السين، فامتعضت أمي 
الجماعѧѧة ورؤيتهѧѧا، فكانѧѧت الحركѧѧة السѧѧردية عمѧѧاد أفعѧѧال الاختيѧѧار،  علѧѧى مفѧѧاهيم. وقѧѧد دلѧѧّت بالاختيѧѧار )37("اختѧѧار حѧѧرف الصѧѧاد

لحقѧѧل )، ليظهѧѧر ااختѧѧار)، (اختѧѧارت()، حزنѧѧت(و )امتعضѧѧتفتشكل حقل الحركة من الأفعال: (رمѧѧت)، و(طلبѧѧت)، و(اختѧѧرت)، و(
  الداّل على الحركة اجتماع العائلة، وحزن الأم، الذّي حمل مغزى الاختيار الخاطئ.

جر طلبѧѧت منѧѧه قبل أن يهѧѧا ومن الأفعال الداّلة على الحركة والّتي أسهمت في التعّبير عن الرؤية السّردية وتشكيلها، قول الكاتبة: "
  . )38("داً لها بأنه سيعود بعد عام، أطرقت بوجهها للأسفل ولم تنظر إليهعهمت بكل خوف أن ينساها لكنه رفض

 ا)، و(رفѧѧض)،للرحيѧѧل وهѧѧي: (يهѧѧاجر)، و(ينسѧѧاه وهذا الأسف عبرّت عنه الكاتبة مѧѧن خѧѧلال الحقѧѧل الѧѧداّل علѧѧى الحركѧѧة المشѧѧهديةّ
ال ن حѧѧال إلѧѧى حѧѧمѧѧو(سيعود)، و(أطرقت)، و(لѧѧم تنتظѧѧر)، وهѧѧذه الأفعѧѧال بينѧѧت مفѧѧاهيم الخيبѧѧة التѧѧّي عبѧѧرت عنهѧѧا الكاتبѧѧة بالانتقѧѧال 

  يم جديدة.اهآخر. وهذا هو عماد تشكيلها للبناء السّرديّ الذّي بينته من خلال الحركة، وقيمة الانتقال والعبور إلى مف

اعات سѧѧبعѧѧد ولهѧѧا: "واستخدمت القاصّة الأفعال الداّلة على الحركة لتروي من خلالها معاناتها مع الرّحيل من أرضها، وذلك فѧѧي ق
  . )39("بعض، تجمعنا حول نار أشعلها الاير يلسع صدورنا كما العقارب، نصبوا لنا خيمً رمن وصول الدفاع المدني، والزمه

عѧѧال هѧѧي عمѧѧاد إلѧѧى الحركѧѧة، وشѧѧكلت الحقѧѧل الѧѧداّل عليهѧѧا، هѧѧي: (يلسѧѧع)، (نصѧѧبوا)، (تجمعنѧѧا)، وهѧѧذه الأفوالأفعѧѧال التѧѧّي أشѧѧارت 
  ازحين.في خيم النّ  الرّؤية الداّلة على الانكسار، وحركة التبّديل المدمر الذّي شتت العائلة، بعد أن أصبحت بلا منزل، وسكنت

ي تقبѧѧع تѧѧخرة الّ الصѧѧّبحاول أن يبحث عن طريقة تغلقها، ففكر في سرد القاصة: "وبينت الأفعال الداّلة على الحركة، قيمة المحاولة 
  . )40(ا"فرفس الجبل بقدميه غاضبً  ،على مقربة من باب الكهف، لكنها بعيدة وكبيرة، ولا صخور غيرها قريبة هنا
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ѧѧو(رف ،(رѧѧفك)و ،(اولѧѧح) :ةѧѧة الكاتبѧѧي رؤيѧѧة فѧѧّه المعرفيѧѧرد وحقولѧѧّى السѧѧت علѧѧي دلѧѧّال التѧѧافالأفعѧѧذه الأفعѧѧةس)، وهѧѧت حركѧѧل بين 
  اف الحدث.وقد أظهرت الحقول السّردية مدلولات الحركة، وكانت عماد القصّ، وانكش الشّخصيةّ، وتشكيل الكاتبة لنصّها.

  الحقل الدّال على الوصف- 2
ة وفѧѧي دبيѧѧّص الأصѧѧوعنصѧѧر بѧѧالغ الأهميѧѧة فѧѧي تشѧѧكيل النّ يمثѧѧل الوصѧѧف التعّبيѧѧر الѧѧدقّيق عѧѧن جѧѧوهر الأشѧѧياء، ومѧѧدلولاتها، وهѧѧو "

خطѧѧوة أخѧѧرى سѧѧأكون فѧѧي . الأمر الذّي يدفعنا إلى إظهار الحقول الداّلة عليه، فѧѧي رؤيѧѧة القاصѧѧّة وذلѧѧك فѧѧي قولهѧѧا: ")41("دراستها
فعѧѧت رممر للطوارئ أركض مع المرضى وهم يدخلون بنبض مرتفѧѧع أو خافѧѧت، أضѧѧغط بقѧѧوتي لأعيѧѧدهم إلѧѧى الحيѧѧاة، قѧѧوتي التѧѧي 

. وراحت القاصّة تصف فعلها الإنسانيّ مع المرضى لانقاذهم، وبينت كيفية دخѧѧولهم إلѧѧى )42("بريء بها المنضدة من أجل مزاح
شѧѧهديةّ داّلѧѧة علѧѧى مالمستشفى وهم يعانون وينازعون، وأظهرت أنهّا تكرس كلّ قوتها من أجل انقѧѧاذهم، لتتبѧѧدى رؤيتهѧѧا الوصѧѧفيةّ ال

  المعاناة والانقاذ من خلال الألفاظ الآتية:

 خطوة أخرى 
 ممر الطوارئ 

 المرضى 

 نبض مرتفع أو خافت 

 مزاح بريء  

ѧѧلال الوصѧѧن خѧѧت مѧѧا بينѧѧه، كمѧѧى بѧѧذي تتحلѧѧّانيّ الѧѧعور الإنسѧѧّف الشѧѧى وصѧѧوهذه الألفاظ كانت عماد الحقل الداّل علѧѧا إلѧѧى ف نظرته
، جѧѧل ودة الطمѧѧوحمحѧѧد ،وأنѧѧا أعѧѧيش حيѧѧاتي البسѧѧيطة ،انحن ندور داخل فخ محكم، هذا ما اقتنعت به تمامً الحياة، وذلك في قولها: "

  والأوصاف الحياتيةّ تمثلّت في التعّبير عن المعاناة من خلال الألفاظ الآتية: .)43("ما أفكر به هو ماذا سيأكل أولادي هذا اليوم؟

 فخ محكم 

 حياتي البسيطة 

 محدودة الطموح 

الهنѧѧاء،  ده، ولا إلѧѧى، دون أن يصѧѧل إلѧѧى مѧѧراوهذه الأوصاف بينت معاناتها الفردية مع الحياة التّي تشغل المرء بيومياته وبمعيشته
  لتعبرّ عن الصّراع من خلال حقل الوصف.

سѧѧرتهم أالليѧѧل سѧѧاكن مѧѧوحش، الأولاد علѧѧى وأظهرت القاصّة من خلال حقل الوصѧѧف الأشѧѧياء، والموجѧѧودات مѧѧن حولهѧѧا فقالѧѧت: "
لѧѧداّخلي، فѧѧي حѧѧين أنّ العѧѧالم يضѧѧجّ مѧѧن ؛ وبينѧѧت مѧѧن خѧѧلال سѧѧكون الليѧѧل سѧѧكونها ا)44("نائمون وهو ساهر، تحѧѧوم نظراتѧѧه حѧѧولهم

  حولها، لتعبر عن المتناقضات ومعانيها الرّمزية، بين النوم والسهر، والضجيح، والليل الموحش.

لرشѧѧيد اعبѧѧرت شѧѧارع وراحت تقصّ تجربتها في شوارع بغѧѧداد مѧѧن خѧѧلال حقѧѧول الوصѧѧف الداّلѧѧة علѧѧى واقعيѧѧة السѧѧّرد فѧѧي قولهѧѧا: "
يخѧѧز  بعيѧѧداً عѧѧن الألѧѧم الخفѧѧي الѧѧذي تمѧѧرح.اردة بعثѧѧت فѧѧي روحѧѧي طمأنينѧѧة ورجعѧѧت مثѧѧل طفلѧѧة لفحتنѧѧي نسѧѧمات هѧѧواء بѧѧ بسѧѧرعة،

ѧѧي لأمѧѧصدري، فيقطع شهيقي، كان النُّعاسُ يغُافل رموشي فيرسل لي إشارات لكنني أعانده، ولو كان له سلطة علѧѧدامي بѧѧأن رت أق
  .)45("شرون ساعة في حقيبتيتعود بي للبيت، إلا أنني أقسمت بأنني لا أدع فلساً يمر عليه أربع وع

خѧѧلال  الانكسѧѧار مѧѧنوفبينت حقول وصѧѧف المدينѧѧة جماليتهѧѧا، وآلام الكاتبѧѧة فيهѧѧا ومعاناتهѧѧا مѧѧع بѧѧرودة اللحّظѧѧات الداّلѧѧة علѧѧى الخيبѧѧة 
  الألفاظ الآتية:

  شارع الرشيد  

  نسمات هواء باردة  
   مثل طفلة تمرح  

  الألم الخفي  

 يخز صدري  

  يقطع شهيقي  

  النُّعاسُ يُغافل رموشي  
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ها لسѧѧّيء وينسѧѧياوأظهرت هذه الحقول رمزيةّ الهروب مѧѧن الواقѧѧع وحѧѧبّ الأنثѧѧى لشѧѧراء الأشѧѧياء واقتنائهѧѧا، وهѧѧذا مѧѧا يعѧѧدل مزاجهѧѧا 
  لرشيد.ألمها، ولذا راحت تصف اللحظات مركزة على دقة التفّاصيل، وتسيمة الأشياء بأسمائها الحقيقة، ومنها شارع ا

يѧѧده بانِ بالشѧѧر، اقتѧѧرب وعينѧѧاه تنѧѧذرل الحقول الداّلة على الوصف رمزية معاناتها مع الرّجل، وذلك في قولهѧѧا: "وأظهرت من خلا
ر بشѧѧيء، سكين، كل ما في جسمي يئن، لم أهرب، ظننته يود تخويفي، يخالجني دفء غريب، دم ساخن يتدفق مѧѧن بطنѧѧي، لا أشѧѧع

ل علѧѧى معتѧѧرض وبѧѧين مؤيѧѧد، يهѧѧرب الرجѧѧل، ينقلѧѧب القѧѧدر ويتنѧѧاثر الأكѧѧنسѧѧيتُ وجѧѧع رئتѧѧي، آلامѧѧي، تتعѧѧالى أصѧѧوات النѧѧاس بѧѧين 
. وقد وصفت المشهد بدقة، فأدانت الشّر المتمثلّ في الرّجل مѧѧن خѧѧلال الحقѧѧل الѧѧّذي وصѧѧفت بѧѧه شخصѧѧيتّه فѧѧي )46("رصيف أحمر
  التعّابير الآتية:

 عيناه تنذرانِ بالشر  
 بيده سكين  

 جسمي يئن  

 يخالجني دفء غريب  

 ن بطنيدم ساخن يتدفق م  

 رصيف أحمر  

ة الرجѧѧل ونجѧѧا وهѧѧذه التعѧѧابير الوصѧѧفية بينѧѧت مѧѧن خلالهѧѧا القاصѧѧة مفѧѧاهيم الخѧѧوف المتبѧѧدد الѧѧّذي أصѧѧبح سѧѧراباً مخادعѧѧًا بعѧѧد هѧѧروب
  ليظهر مما سبق أنّ الحقول الدلاّليةّ أسهمت في تشكيل رؤية سرديةّ متكاملة في نصوص فرح تركي. روحها.

  الخاتمة
ة مجمѧѧوعتي فѧѧرح ثلّ فѧѧي دراسѧѧفي نهاية هذه الدرّاسة، لا بدّ من وقفة تأمليةّ لاستجلاء التجّديد المعرفيّ الذّي أطلت عليه، والذّي تم

ية، ظهѧѧار الحقѧѧول الدلاّليѧѧة فѧѧي نصوصѧѧها القصصѧѧإتركѧѧي: "ملكѧѧوت آخѧѧر"، و"إمضѧѧاءات لبنفسѧѧج"، دراسѧѧة دلاليѧѧّة هѧѧدفت إلѧѧى 
  ج عدةّ أبرزها:نتائ بنى على ذلكورسائلها، لتُ 

 رѧѧل الآخѧѧا، وحقѧѧل الأنѧѧا حقѧѧي، وأهمّهѧѧرح تركѧѧوص فѧѧѧي نصѧѧة فѧѧّة والمعرفيѧѧامينها الفكريѧѧة ومضѧѧّول الدلاّليѧѧت الحقѧѧل تنوّعѧѧѧوحق ،
 الموجودات، وحقل السّرد/الحركة، وحقل الوصف.

  ّلѧѧذات، بكѧѧموليةّ للѧѧّرة الشѧѧّوح، والنظѧѧة، والبѧѧامين الإرادة، والعاطفѧѧا مضѧѧدلاّلي للأنѧѧخرته لبينّ الحقل الѧѧا سѧѧا مѧѧن ألفѧѧا مѧѧى هѧѧة علѧѧظ دال
 تجربتها، ومعاناتها، وطريقة تعاطيها مع الأشياء.

   واءً أ مفاهيم الوجودأظهر الحقل الدلاّليّ للآخرѧѧر، سѧѧر الآخѧѧن غيѧѧرد، مѧѧة للفѧѧّاة ذاتيѧѧب أوالشّراكة، لأنّ لا حيѧѧان الحبيѧѧديق، كѧѧّو الص
 أو أنُاس مجتمعها، وكلّ من ورد في أحاديثها، ورسائلها، وومضات بوحها.

  ّي اكشف حقل الموجودات عن النظّرة الفكريةّ، والرّؤية الإبداعيةّ الشّاملة إلى الأشياء المحيطة بالكاتبة، والѧѧتنطقتتѧѧن سѧѧر عѧѧها للتعبي
 جمالية أفكارها.

 .بين الحقل الدلاّليّ للحركة قدرة الكاتبة على بناء رؤية سرديةّ متكاملة 
 يج قصѧѧق نسѧѧى خلѧѧة علѧѧّدراتها الثقّافيѧѧلاّق، وقѧѧلوبها الخѧѧة وأسѧѧال الكاتبѧѧى خيѧѧز إلѧѧداع المرتكѧѧف الإبѧѧل الوصѧѧر حقѧѧل أظهѧѧي متكامѧѧص

 الأركان والعناصر.

سѧѧواءً عѧѧن  ق الدرّاسѧѧة،ذه الدرّاسة قد فتحت الآفاق المعرفيةّ للباحثين لتناول أعمال فرح تركѧѧي التѧѧّي تسѧѧتحوبعد؛ أتمنى أن تكون ه
رحهѧѧا فكارهѧѧا، وط، وعمѧѧق أالѧѧّذي أوصѧѧي بѧѧه فѧѧي ختѧѧام دراسѧѧتي نتيجѧѧة لأهميѧѧّة نتاجهѧѧا المعرفѧѧيّ  طريق البحث الدلاّليّ، أو البلاغيّ 

  الموضوعيّ في بنية النصّ.
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