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عند تناول موضوع التفاوت الشعري في ضوء قضيتي البديهة والارتجال ، وقضية الطبع والصنعة ، لا شك أنَّه سيتبادر 
ويقول الشعر مطبوعا ومرتجلا له ، بديهي ،إلى الذهن شاعران وسؤال ، فالشاعر الأول هو الشاعر الذي يتدفق ينبوعه الشعري 

ا السؤال فهو : من الأولى الذي يروّي ويعيد النظر منقحاً شعره قبل إظهاره ،  الفكرة حاضر الذهن ، والثاني هو الشاعر أمَّ
بالتقديم في الشعر لهذين الشاعرين على الآخر؟ وقد كان هدف البحث في مناط تعقب الجواب ، وهو المراد من بحثنا عن تجليات 

ن في ضوء قضيتي النقد المذكورتين أعلاه ومتعلقاتهما التفاوت الشعري في النقد الأندلسي كمتصور للسبق في الإجادة والإتقا
ضوع في ضوء قضية لى الذهن عند تناول الموكما يتبادر إ ، ة ، وتصنع الشعر وتكلفهوالرواية والدرب،من الإجازة الشعرية 

ذ ليست ه لنفسه ، إمثل فأنتحله ونسبالأ لشاعر العاجز الذي وقع في شرك الإعجاب بالنموذجول هو االسرقات شاعران أيضا الأ
نه والزيادة عليه له القدرة على الابتكار بمثله والثاني هو الشاعر الحاذق الذي روض مهاراته الابداعية في قلب المعنى وتحسي

و ظاهرة في بحثنا عن تجليات التفاوت كمتصور أالمراد في  وهذا هو الشاعر ، ثبات تفوقه الشعريونقله من غرض لآخر لأجل إ
لثاني أيضا رقات ،مما يخرجه من دائرة العيب الى حيز الابداع ،ويهدف البحث الى تعقب تفاوت الشعر في مناط القول امراتب الس

  ندلس.لتحسين كانت مستساغة لدى نقاد الأن الزيادة واسيما وأ ، والرديء جود من الشعربين الجيد والأ

  . ، النقد الأندلسي  السرقات ، التفاوت الشعري ، البديهةالكلمات المفتاحية : 

.  
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                                                                                                                        Abstract  
When discussing the subject of poetic disparity in light of the issues of intuition and 

improvisation, and the issue of nature and craftsmanship, there is no doubt that two poets and 
a question will come to mind. The first poet is the poet whose poetic spring flows and who 
recites poetry naturally and improvised for him, with an intuition in the idea and a present 
mind. The second is the poet who narrates and reconsiders, revising his poetry before 
publishing it. As for the question, it is: Who is more deserving of precedence in poetry for 
these two poets over the other? The aim of the research was to track down the answer, which 
is the intended meaning of our research on the manifestations of poetic disparity in 
Andalusian criticism as a concept of precedence in mastery and perfection in light of the two 
issues of criticism mentioned above and their related matters of poetic authorization, 
narration and training, and the affectation and affectation of poetry. 
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  توطئة:
قѧѧد فعر والنقѧѧد ، إلѧѧى معنѧѧاه فѧѧي الشѧѧ لاف والتباين ومعنѧѧى السѧѧبق ، في : الاخت ر معناه اللغوي ينبعث التفاوت الشعري من جذ

ع اللغѧѧة (مجمѧѧ اختلف ولѧѧم يكѧѧن سѧѧويا)فѧѧالخلѧѧق تباينѧѧا فѧѧي الفضѧѧل وفѧѧي أي الѧѧرجلان  يقѧѧال : تفѧѧاوت(تشѧѧعب عѧѧن المعنѧѧى اللغѧѧوي : 
نسѧѧيجاً  هѧѧو الاخѧѧتلاف فѧѧي مسѧѧتوى جѧѧودة الأبيѧѧات(إلѧѧى معنѧѧاه كظѧѧاهرة نقديѧѧة فѧѧي الشѧѧعر : )731: 2م،مѧѧادة فѧѧات:ج2005العربيѧѧة،
نѧѧَّه جمѧѧع لأ، ولذلك وُصف شعر النابغѧѧة الجعѧѧدي بالتفѧѧاوت ؛ ) 110،ص:دار الشرق العربي_بيروت(محمد عزام، )صوراً وفكراً و

بعضѧѧه فعره تفاوتѧѧاً ومطرف بѧѧألاف ، يريѧѧدون أنَّ فѧѧي شѧѧ،كان العلماء يقولون في شعره خمارٌ بواف (فيه ما بين الجودة والرداءة : 
لحسѧѧن اتѧѧراه يخلѧѧط (وكѧѧذلك قѧѧال الآمѧѧدي فѧѧي شѧѧعر أبѧѧي تمѧѧام :  ،) 291: 1م،ج1985(ابѧѧن قتيبѧѧة ، )جѧѧد مبѧѧرز وبعضѧѧه رديٌ سѧѧاقط

لسѧѧماء ثѧѧم يهѧѧبط هذا الاختلاف يعلو بالشعر حتى يكاد يصل إلى عنѧѧان ا(، و )50م،ص:1960(الآمدي ، )بالقبيح ، والجيد بالرديء
تفѧѧاوت ، ولѧѧذلك شѧѧبه ابѧѧن خيѧѧرة المѧѧواعيني هѧѧذا ال)9م،رسѧѧالة ماجسѧѧتير،ص:2000(سѧѧليمان علѧѧي محمѧѧد ،  )حتѧѧى يلتصѧѧق بѧѧالتراب

) (مصѧѧطفى يѧѧامقوضѧѧة لأدنѧѧى الأمѧѧر الѧѧدهور ، وبعضѧѧها كالخيѧѧام المت المشѧѧيدة الباقيѧѧة علѧѧى كالقصѧѧور بعض الأشعار(مجازا فقال : 
 هѧѧذا إلѧѧى ، أي أنѧѧَّه شѧѧعر لا يجѧѧري علѧѧى نمѧѧط واحѧѧد مѧѧن الاعتѧѧدال فѧѧي الجѧѧودة ، ومѧѧردّ ) 340م،رسالة ماجسѧѧتير،ص:1989،  الحيا

  شعر ، فضلاً عن عوامل أخرى تتحكم في ممكنات الشاعر وأدواته الفنية .بواعث النفس الإنسانية وإلى قائل ال
: 2م:مѧѧѧادة فѧѧѧوت:ج1990(ابѧѧن منظѧѧѧور ،  )فѧѧѧاتني أي سѧѧѧبقني )(فѧѧي حѧѧѧين ينبعѧѧѧث هѧѧذا المعنѧѧѧى اللغѧѧѧوي للتفѧѧѧاوت فѧѧي السѧѧѧبق 

ول قѧѧإلѧѧى المعنѧѧى النقѧѧدي الѧѧذي يجسѧѧده  )223،ص: 10م،ج2003(وفѧѧاتني فوتѧѧا وفواتѧѧا اي ذهѧѧب عنѧѧي)(ابن سѧѧيدة المرسѧѧي،،)69
  :الشاعر 

 3جم:1975ي الفوارس ، (شهاب الدين أب وكل إناء بالذي فيه ينضحفحسبكم هذا التفاوت بيننا                             
:243(  

ترك لѧѧى معنѧѧى مشѧѧإذ يدلُّ المعنى على التسابق في الفضل وفي الشعر اطلق النقاد أحكامѧѧاً نقديѧѧة فѧѧي مقايسѧѧة شѧѧعر الشѧѧعراء ع
ناً أكثѧѧر استحسѧѧا أجѧѧود مѧѧن ذاك أووعلѧѧى معنѧѧى مѧѧن المعѧѧاني أفكان تفاوتهما في جѧѧودة الشѧѧعر سѧѧبقاً وتفاضѧѧلاً فقѧѧالوا هѧѧذا فѧѧي الشѧѧعر 

ي جѧѧل فѧѧلقѧѧديم يعتمѧѧد تتأسѧѧس علѧѧى المعѧѧاني اللغويѧѧة لكلمѧѧة تفѧѧاوت كالسѧѧبق ، وإنَّ النقѧѧد العربѧѧي ا فكثيѧѧر مѧѧن الأحكѧѧام النقديѧѧة(وهكѧѧذا 
بѧѧد السѧѧلام ع( )وهذه الصيغة تقѧѧوم فѧѧي أساسѧѧها علѧѧى المفاضѧѧلة وهѧѧي أسѧѧاس التفѧѧاوت الشѧѧعري،أحكامه النقدية على صيغة التفضيل 

  . )251،250ص:، 5عمخزوم الشيماوي ، مجلة،
النقѧѧد  شѧѧعري وفقѧѧاً لѧѧه كمُتصѧѧَور فѧѧي قضѧѧاياالأخيѧѧر فѧѧي السѧѧبق الشѧѧعري تتبѧѧع البحѧѧث مجѧѧرى التفѧѧاوت الوعلѧѧى هѧѧذا المعنѧѧى 

  ودار على معنى الإتقان والإجادة الشعرية . الاندلسي
  

  : ديهة والتثقيف _ متصور التفاوت الشعري في ضوء الب1
همѧѧا بѧѧين الطبѧѧع والصѧѧنعة ، ويقѧѧع الشѧѧعر فيفي متعلق التفاوت الشѧѧعري تتواصѧѧل حلقѧѧات قضѧѧيتي البداهѧѧة والارتجѧѧال وقضѧѧية 

  و التروي في صنعة الشعر وبين رذيلة الاستقباح في التصنع والتكلف . ،والطبع،فضيلة الاستحسان في البداهة 
ѧѧعر ، هѧѧيوهذا الاستحسان والاستقباح في الجودة والرداءة بالجري على فرس البداهة أو الترجل على مروى الشѧѧاري فѧѧو تب 

مѧѧد حѧѧاجم (أح )ليسѧѧت كѧѧل بديهѧѧة حميѧѧدة ولѧѧيس كѧѧل ارتجѧѧال مقبѧѧولاً لѧѧدى النقѧѧاد(السѧѧبق الشѧѧعري وتفѧѧاوت كيفѧѧي ولѧѧيس كميѧѧاً ، إذ 
وي ي الإجѧѧادة الشѧѧعرية يكѧѧون الفضѧѧل لصѧѧاحب البديهѧѧة والطبѧѧع علѧѧى التѧѧر، ولكѧѧن مѧѧع التسѧѧاوي فѧѧ)112م ،ص:2018، الربيعѧѧي

طѧѧبعهم قѧѧدر النѧѧاس ا،كما نلمس من تѧѧذييل تعليѧѧق لابѧѧن عبѧѧد ربѧѧه فѧѧي العقѧѧد الفريѧѧد ،قѧѧال فيه:اسمة التفوق والصنعة ، فهو الأشعر وله
  . )59،ص:6م ،ج1999(ابن عبد ربه الأندلسي ، فيه

 الصѧѧور فالطبع لا ينفѧѧي وجѧѧود الصѧѧنعة غيѧѧر أنَّ (ب الصنعة على التصنع والتكلف كما يكون الفضل في حال التساوي لصاح
 )تكلѧѧفالبديعيѧѧة عنѧѧدما تѧѧأتي عفѧѧواً فهѧѧو شѧѧيء محبѧѧب فѧѧإن أسѧѧرف الشѧѧاعر وأجهѧѧد نفسѧѧه فѧѧي البحѧѧث عѧѧن المعѧѧاني الغامضѧѧة فهѧѧو م

 تقصѧѧيرصѧѧلا بѧѧين الإجѧѧادة وال، والبديهѧѧة والارتجѧѧال مؤشѧѧرا علѧѧى الكلمѧѧة المبدعѧѧة وحѧѧدا فا )34م،ص:2019(سѧѧليمان مѧѧودع ، 
 ، واخѧѧتلاف الطبѧѧع يجعѧѧل الشѧѧاعر ينحѧѧاز إلѧѧى فѧѧن دون فѧѧن أو يجيѧѧد فѧѧي غѧѧرض دون )456ص:ينظѧѧر:م،1984(مصطفى عليان ، 

شعر الشعراء فѧѧي الجѧѧودة بغѧѧرض فѧѧوق غيѧѧره مѧѧن  لذلك يتفاوت ، )22ص:ينظر:م،السعودية- النادي الثقافي(عقيلة محمد ،  غرض
اهѧѧة تمثѧѧل قѧѧوة ، كمѧѧا أنَّ البد )121،ص:م2024، الربيعѧѧي (أحمѧѧد حѧѧاجم) البداهѧѧة مѧѧن مرادفѧѧات الطبѧѧع(أغѧѧراض الشѧѧعر ، هѧѧذا وأنَّ 

هѧѧا ة والشѧѧاعر فيوسرعة رد الفعل الشعري تجاه المؤثرات الخارجيѧѧة ؛ لѧѧذلك اتخѧѧذت معيѧѧاراً للمفاضѧѧل،وغزارة المعرفة ،الشاعرية 
  . )108،105ص:مجلة جامعة البعث،م،2005(ليلى شعبان رضوان ،  مُقدّم

وفي الارتجال بعد بداهة الفكرة ،يتفاوت الشعراء علѧѧى معنѧѧى بعينѧѧه فيعلѧѧو أو يѧѧدنو شѧѧعرهم علѧѧى بعѧѧض فѧѧي معنѧѧاه أو مبنѧѧاه ، 
سليمان بن عبد الملك في مجلس سѧѧمر كѧѧانوا حولѧѧه فѧѧنعس الخليفѧѧة ، وهمѧѧوا بالانصѧѧراف ،  رزدق وجرير والأخطل كما وصف الف
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وأمرهم قبل هذا بأن يقولوا في هѧѧذه الحѧѧال شѧѧعرا فتفѧѧاوتوا فѧѧي وصѧѧف ذلѧѧك : بالسѧѧكر فѧѧي التمايѧѧل ، أو العمѧѧى فѧѧي التخѧѧبط ، أو شѧѧج 
  الرأس في عدم التوازن ، فقال الأخطل : 

  رمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه فكأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
 

  صѧѧѧѧѧѧѧريع سѧѧѧѧѧѧѧقي مѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧين أصѧѧѧѧѧѧѧحابه خمѧѧѧѧѧѧѧرا 
 

  فقال له : ويحك سكران جعلتني ، ثم قال جرير:
  الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه فكأنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه 

 
  يѧѧѧѧѧѧѧѧرى فѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧواد الليѧѧѧѧѧѧѧѧل قنبѧѧѧѧѧѧѧѧرة حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧراً  

 
  فقال له : ويحك أجعلتني أعمى ، ثم قال الفرزدق :

  رمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه فكأنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
 

 1ج،1983(الحѧѧاوي،أمѧѧيم جلاميѧѧد تѧѧركن بѧѧه وقرا 
،322(  

، وهѧѧذا )244،ص: 5م،مѧѧج1999(ابѧѧن عبѧѧد ربѧѧه ،  قال له : ويحك جعلتني مشجوجاً ، ثم أذن لهѧѧم فѧѧانقلبوا وحبѧѧاهم وأعطѧѧاهم
ن سѧѧلطة الارتجѧѧال مѧѧ الارتجال يمثل إمعانا في اختبار القدرات الإبداعية باسѧѧتفزاز الطاقѧѧات الكامنѧѧة لا سѧѧيما عنѧѧدما يصѧѧدر اقتѧѧراح

 ً فكѧѧرة دافعѧѧاً ال، وتѧѧأتي بداهѧѧة )218،217ص:ينظѧѧر:م ،2015(أدي ولѧѧد أدب ،  عليا مهيمنة وقادرة على إلحاق النفѧѧع والضѧѧرر معѧѧا
لѧѧرد فѧѧي نظѧѧم التدفق الارتجال الشعري ليكونا دليل تمكن الشاعر ، ولذلك ينال صاحبها السبق في سرعة حضور الفكرة ، وحسѧѧن 

ا كهامѧѧا محكم ، كالذي وقع للفرزدق حين أمره سليمان بن عبد الملك بضرب عنق أسير رومي ، ودس إليѧѧه بعѧѧض بنѧѧي عѧѧبس سѧѧيف
ѧѧحك سѧѧه ، فضѧѧرب بѧѧين ضѧѧا حѧѧففنبѧѧم يتوقѧѧعراً ، ولѧѧرزدق شѧѧال الفѧѧنتريني ،  ليمان ، وقѧѧام الشѧѧن بسѧѧج2000(ابѧѧ7،ج 4م،ص:م 

  حتى جلس وهو يقول :  )30،29،ص:
  ولا نقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى ولكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن نفكهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم 

 
، (الحѧѧѧѧѧѧѧاوياذا أثقѧѧѧѧѧѧѧل الأعنѧѧѧѧѧѧѧاق حمѧѧѧѧѧѧѧل المغѧѧѧѧѧѧѧارم 

 )314،ص: 2م،مج1983
دي بѧѧاهى الشѧѧقنويتبدى التفاوت الشعري في منѧѧاورات الارتجѧѧال عنѧѧدما يكѧѧون مѧѧع البداهѧѧة محѧѧلاً للافتخѧѧار بالشѧѧاعرية ، كمѧѧا ت

ابته بѧѧن عيѧѧاد وإصѧѧ وهل من الشعراء مثل ابن وهبون في بديهته بين يѧѧدي  المعتمѧѧد(هـ) في رسالتهِ بشعراء الأندلس قائلاً: 629(ت
  : )194،ص:3م،مج2004(المقري ،  )متنبيالغرض حين استحسن المعتمد قول ال

  اذا ظفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك المطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بنظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة 
 

اب الѧѧدين ابѧѧو شѧѧه(أثاب بها معيي المطѧѧي ورازمѧѧه 
  )346ه،ص:1433،عمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرو

  فارتجل ابن وهبون : 
  لѧѧѧѧѧѧѧئنِ جѧѧѧѧѧѧѧاد شѧѧѧѧѧѧѧعر ابѧѧѧѧѧѧѧن الحسѧѧѧѧѧѧѧين فإنمѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  تجيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد العطايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا واللهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتح اللهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  تنبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عجبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالقريض ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو درى 

 
رسѧѧالة ه، 1420سعيد الغامدي(لتألهابأنك تروي شعره  

  )220ص:ماجسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتير،
ѧѧُي تسѧѧت المتنبѧѧي بيѧѧتعادة ، فѧѧوةفهذا تفاوت يعتمد البداهة والارتجال مرتكزا، والمعنى مشترك يقوم على الاسѧѧرد  تعاد القѧѧلمج

نشѧѧاد رفا لمجѧѧرد إالمتنبѧѧي تشѧѧرؤية الممѧѧدوح كمѧѧا تسѧѧتعيد الإبѧѧل المنهكѧѧة قوتهѧѧا ، وفѧѧي بيѧѧت ابѧѧن وهبѧѧون تسѧѧُتعاد جلالѧѧة المقѧѧام لبيѧѧت 
   .تجال احتذاءً الخليفة لذلك الشعر ، مما يدلُّ على رفعة الممدوح في الحالين ، وتعالي الفخر بالمعنى الذي قيل على الار

مѧѧا كѧѧان  فأفضѧѧلها قѧѧول مستقصѧѧى مقتѧѧرن بѧѧه ،دنѧѧىأأعلѧѧى و أنمѧѧاطة متفاوتѧѧة فѧѧي هأقاويل البدي هـ)684(ت ويجعل القرطاجني
ѧѧفات الشѧѧن صѧѧى  ءيمѧѧر مستقصѧѧر غيѧѧه وآخѧѧول فيѧѧى الأ،المقѧѧو أدنѧѧرن وهѧѧنولا مقتѧѧاجني ،  اطمѧѧر:م،1986(القرطѧѧ213ص:ينظ( ،

لبѧѧه الموقѧѧف مѧѧع مѧѧا هѧѧو عليѧѧه مѧѧن ضѧѧيق الوقѧѧت فيمѧѧا يتط فهو في ارتجѧѧال ودقѧѧةتفاصيله  شيءلى الإفي هذا ما كان يجمع فالمفضل 
و بمنزلѧѧة ولا تعلѧѧ، ى بالتقѧѧديم والسѧѧبق، ولكѧѧن السѧѧرعة بѧѧدون جѧѧودة شѧѧعرية لا طائѧѧل منهѧѧا ولا ترفѧѧع شѧѧعرا ضѧѧولѧѧذلك يح ،الشѧѧعري

تعتمѧѧد (ه قѧѧد بطأ الشѧѧاعر أم أسѧѧرع ، وقѧѧدرة الشѧѧاعر علѧѧى الارتجѧѧال وحضѧѧور بديهتѧѧأة سواء دجاشاعر ، والمعيار في هذا حسن الإ
  .)213،212م،ص:1986القرطاجني ، ( )فكاري الأعو كسله وتوافر البواعث ودواأعلى نشاط الخاطر 

دة أضѧѧع القصѧѧي ومثل هذا  في تحكم الجودة ما حُكي عن أبي العتاهية ، إذ قѧѧال لشѧѧاعر فѧѧي كѧѧم تصѧѧنع القصѧѧيدة؟ فقѧѧال لѧѧه : قѧѧد
أمѧѧا مثѧѧل  ني :ل لѧѧه الخرسѧѧاتبلغ ثلاثين بيتاً في شهر ، فقال أبو العتاهية : أما أني لأملي على الجارية من ليلتي خمسѧѧمائة بيѧѧت ، فقѧѧا

  قولك: 
  الا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عتبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعة 

  
  أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوت السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعة السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعة 

 
، وهѧѧذه )212م،ص:1986(القرطѧѧاجني، فأني أملي منه ألѧѧف بيѧѧت إذا شѧѧأت ، فѧѧانقطع أبѧѧو العتاهيѧѧة وضѧѧحك الحاضѧѧرون منѧѧه

إشارة في متعلق البداهة إلى تفاوت الجودة الشعرية أينما حط الشاعر رحالهِ في مستودع البداهة أم فѧѧي التѧѧروي مصѧѧحوبة بѧѧالتهكم 
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  والاستخفاف للبرهنة على جدواها .

  جازة الشعرية :تفاوت البداهة في الإ_ 
 بدلالѧѧة ت فيهѧѧاويتضѧѧح التفѧѧاو،تمام المعنى إتباري على سرعة فهي  ،ية عرجازة الشر الإعة في تفاوت الشداهمن متعلقات الب

 إذهѧѧـ) ٤٢٦تندلسѧѧي (والتفوق بѧѧين شѧѧاعر علѧѧى آخѧѧر يعجѧѧزه القѧѧول ، ولقѧѧد أبѧѧدع ابѧѧن شѧѧهيد الأ،ريحة قوانسياب ال،التمكن الشعري 
دلسѧѧي ، ابѧѧن شѧѧهيد الأن( )نѧѧس؟الأ ىفتѧѧ اعجѧѧزا يѧѧا(: فقد تحداه شيطانه زهير بن نمير قѧѧائلاً  ،جازة لنفسه في رحلته الخيالية أثبت الإ
انѧѧا ، للكѧѧلام أحي يѧѧكلا وأب(رد معتѧѧذراً  تا قالها فناداه ليسعفه، ولكنهأبياعليه عقب  قولر السرف بتعتن اعأبعد  ،)119م،ص:1951

ابѧѧن شѧѧهيد ( )فأثبѧѧت أجازتѧѧه( : ن اكمѧѧل لѧѧهأوقѧѧال ابѧѧن شѧѧهيد بعѧѧد  ،)120م،ص:1951(ابѧѧن شѧѧهيد الأندلسѧѧي ،  )وهѧѧذا شѧѧأن الإنسѧѧان
   .)120م،ص:1951الأندلسي ، 

بѧѧن  بѧѧو عѧѧامرأر جازة الشعرية في بدائه ترتبط بباعث الطبيعة، ومن ذلك مكاتبѧѧة الѧѧوزيومن التفاوت الشعري ما استبطن الإ 
ن أتѧѧه يسѧѧأله وصѧѧفها وشѧѧرط فѧѧي رغبة ي بكѧѧر بѧѧن القوطيѧѧأبѧѧلѧѧى صѧѧاحب الشѧѧرطة إ لѧѧوفريوسوسѧѧان ون ، مسلمة وكان بين يديѧѧه ورد

  أول الشعر :يكون 
  ثلاثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أجتمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بمجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧس 

 
  نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيهن منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي همѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّة لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنعسِ  

 
  وهي: ليهإعجز من رامها روية و بعث بها ة أبياتاً تُ هليه بديإفأضاف أبو بكر  

  وثلاثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتمعن بمجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧس 
 

  نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبهن منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي همѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنعس 
 

  ورد كمثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل دم الوريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد وسوسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن 
 

  غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضّ بسوسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الفلائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتسِ  
 

  ويزينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه نيلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوفر أوراقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 
 

ورق جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوقِ اخضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر  
  ).42م،ص:1996(الحميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري،أملس

لتكيѧѧف مѧѧع اويحسѧѧب ،وهي جوهر تمايز وتفاضل باعتبار اللحظة التي تستفز العبقريات ،ة داهبني من عنصر البتن جازةوالإ
مѧѧا يلائѧѧم بة هѧѧكѧѧلام غيѧѧره علѧѧى البديلييل الشѧѧاعر ذي تѧѧهѧѧف ،)225ص:ينظѧѧر:م،2015(أدي ولѧѧد آدب ،  استفزازها يتفاوت المبѧѧدعون

  مغناه ويتصل بمعناه .
نѧѧه وقѧѧال : مونѧѧه الشѧѧاعر فѧѧدنا عبي يدصصبيانا مجتمعين وفيهم  فرأى، ذ دخل على الرشيد مرة إتمام  أبيما حصل مع  مثل

 جѧѧز مѧѧا اصѧѧّدرعّ همѧѧاً فقѧѧال لѧѧه : دردرهمك ، فأعطѧѧاه بѧѧديهتي بѧѧنشѧѧدني مѧѧن شѧѧعرك ، قѧѧال : افѧѧتح أنت ؟ قѧѧال : نعѧѧم ، قѧѧال : فأشاعر أ
  .وا وبيني)نليت بين الذين با _ بو تمام :أفقال  ،) 127ص:ينظر:م،2009(الرندي ، 
  فقال له : القرب م في البعد ؟ قال : فيأعم في القرب تعني  : يا فقال
  يعينما بين حاجبي و مثل

اعرية عنوانѧѧاً للشѧѧ البديهѧѧة نَّ )، نلحѧѧظ كيѧѧف أ131م،ص:2009(الرنѧѧدي ،  علѧѧى صѧѧغر سѧѧنه هتѧѧهبو تمام مѧѧن حسѧѧن بديأ فعجب
 ى بداهѧѧة توسѧѧمشѧѧعر مكمѧѧل علѧѧ يتѧѧاءالشѧѧاعر مѧѧن إيѧѧتمكن لمѧѧا  لاإساليب الشعر وهو تحѧѧديا شѧѧعريا وأعلى معرفة ب تدلُّ  فهي والتمكن
  . بسمتها
  

  _ تفاوت مروى الشعر :
قѧѧد م أسѧѧرع ، وأ ابطѧѧأ ءشѧѧعره فѧѧي جѧѧودة، سѧѧوا نَّ أي أة والتثقيѧѧف ، هѧѧيستحسنوا الشѧѧاعر الѧѧذي تسѧѧتوي لديѧѧه البديوالنقاد ،  يقدم

 (الشѧѧنتريني) كѧѧلامالقادح بشعاع البراعة الذي تتساوى بديهته وتثقيفه ، فذلك الألسѧѧن يѧѧوم حѧѧرب ال() بـ هـ426توصفه ابن شهيد (
تنقيحѧѧه ، كمѧѧا وه طالة النظر فيѧѧإالشعر بسبب  يوبه مجانبة لعنَّ لأ؛ والتروي يرفع مقام الشعر  ، ) 188،ص: 1،ج 1م،مج2000، 

فقѧѧال  ، قѧѧانتبي سلمى وقد روى شعره بإعادة النظر حتى طاوعته المعاني بѧѧالجودة والإأ) في شعر ابن هـ٥٣٨قال السرقسطي (ت
وكѧѧذلك قѧѧال ابѧѧن  ، )266،ص:لاردنا- عالم الكتاب الحѧѧديث(السرقسطي ، )طاوعه غويةفاهل رويه مكثر تنقيحه فزكا تلقيحه وت(: 
ه حѧѧار جواننѧѧشѧѧعاره الجيѧѧاد لѧѧم تخѧѧرج عѧѧن أ نَّ شѧѧعره وسѧѧائط سѧѧلوك وتيجѧѧان ملѧѧوك لأ(النابغة بن زياد :  عرفي ش هـ)٥٤2تام (بس

ѧѧاثف نسѧѧى تكѧѧواطره حتѧѧوال خѧѧن منѧѧت مѧѧجها ، ولا قطعѧѧاهى نضѧѧى تنѧѧجهاحت( ، نترينيѧѧالش)ج2000ѧѧذن إ ، )139،ص: 7،ج 4م ،م
  .ة ولكل فضلههادعلى البمستحسن الذي  يأتي المستحسن الشعر الذي يأتي على روية لا ينفي ف

جتمѧѧاع الѧѧنفس ا) تفѧѧوق البداهѧѧة والارتجѧѧال علѧѧى التѧѧروي فѧѧي بعѧѧض المѧѧواطن بهѧѧـ564خيѧѧرة المѧѧواعيني (ت  ولѧѧذلك علѧѧل ابѧѧن
مѧѧا الفكѧѧر مѧѧرأة نَّ [إواحتѧѧداد الخѧѧاطر ومناسѧѧبة مقتضѧѧى الحѧѧال ممѧѧا ينѧѧور المعنѧѧى ويرشѧѧف لѧѧه اللفѧѧظ الخѧѧاص حتѧѧى قѧѧال فѧѧي هѧѧذا : 
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ة ، وفѧѧي الروايѧѧة عقيѧѧب هѧѧتѧѧداد الارتجѧѧال والبديحي في مجلس الخليفة عن ائى تمام الطابريا لأعشاهدا شويذكر  ]قلهاصوالاجتماع 
ني تعليقѧѧه علѧѧى روايѧѧة ييل المѧѧواعذ، ويѧѧ )لفѧѧرط اتقѧѧاده دهبѧѧه رائحѧѧة کعرت علѧѧى شѧѧممشوالله لقد  (حد الحاضرين :أذلك الشعر يقول 

ده عѧѧعلѧѧى قوا  سѧѧبكѧѧلام اخѧѧذ حقѧѧه ور ؛ لأنѧѧَّه ويѧѧةسѧѧائر القصѧѧيدة مѧѧع الر اتيѧѧبأة قد جاء احكم مѧѧن ه: فهذا مع البدي قائلاً الشعر هذه 
  .)317،316، 315ص:رسالة ماجستيرم، 1989،  (مصطفى الحيا.موسجاياه المستمعينه من مناسبة طباع قب وفاسالتي هي ح

ب الرويѧѧة صفات الشѧѧيء ، كѧѧذلك جعѧѧل لأصѧѧحا ءاط استقصامنأ) أقاويل البديهة متفاوتة في هـ684(مثلما جعل القرطاجني و
اب الرويѧѧة مѧѧن ومѧѧن أصѧѧح(ذ قѧѧال : ، إبالتѧѧأنق  هوتحسѧѧين هيئتѧѧ ،جزاء الكلام أبداع في اً ينعكس على جودة الشعر ووصف الإتفاوت

 )لعبѧѧارةدون المعنѧѧى و اأيجهد في استجداد العبارات والتأنق فيها ، ومنهم من لا يتѧѧأنق ، ومѧѧنهم مѧѧن يسѧѧتجد العبѧѧارة دون المعنѧѧى ، 
ع سѧѧمѧѧروي يتعلى المرتجѧѧل لكѧѧون ال تأنقيجعل القرطاجني يقر بالتسامح في ال اعه على المرويتسوضيق الوقت على المرتجل وا

داخل يѧѧكمѧѧا  ،سѧѧلوب ق فѧѧي إحكѧѧام الأتѧѧأنوال،والمعѧѧاني ،لفѧѧاظ اف محاسѧѧن الأأصѧѧنطلѧѧب الغايѧѧات المسѧѧتطاعة مѧѧن  فѧѧيلѧѧه الزمѧѧان 
لشѧѧروع ظمѧѧة فѧѧي حѧѧال اعالق التروي بالقوة الناتوكمال انتظامها ليكمل التئام المقاصد في،القرطاجني التروي بمراحل نظم القصيدة 

ѧѧѧѧѧѧالقوة المستقصѧѧѧѧѧѧنظم وبѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧراغ مѧѧѧѧѧѧد الفѧѧѧѧѧѧة عنѧѧѧѧѧѧوة الملاحظѧѧѧѧѧѧنظم، وبقѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧوليفѧѧѧѧѧѧان القѧѧѧѧѧѧد زمѧѧѧѧѧѧاجني ،  ة  بعѧѧѧѧѧѧالقرط)
  .)215،214ص:ينظر:م،1986

 هن قولѧѧاً مѧѧصѧѧمѧѧن التѧѧروي ممѧѧا يجنѧѧب الوقѧѧوع فѧѧي التفѧѧاوت وفѧѧي عيѧѧوب الشѧѧعر متنا ه) ٦٨٤لبقاء الرنѧѧدي (ت بو اأوقد جعل 
نِ مِن تفَاَوُتٍ فَارْجِعِ الْبَصَرَ هَلْ ترََىٰ مِن فطُُ : ﴿تعالى  حْمَٰ ا ترََىٰ فيِ خَلْقِ الرَّ تيَْنِ رْجِعِ الْبصََرَ كَ ورٍ  ثمَُّ امَّ   3/4سورة الملك.﴾رَّ

نسѧѧان اذا الإ نَّ لأ ؛ ة النظر للتثبت من حقيقة استواء خلقه فهو المنزه سبحانه عѧѧن التفѧѧاوتإعادالباري عز وجل على  فقد حثَّ 
ن لا يقبѧѧل كѧѧل أمѧѧل الشѧѧعر ع موينبغѧѧي لمѧѧن يѧѧرو(: نظر في الشيء مرة واحدة قد لا يرى العيب ، ولا الاختلاف لѧѧذلك قѧѧال الرنѧѧدي 

 )ملѧѧѧѧه مѧѧѧѧرتين ويرجѧѧѧѧع البحѧѧѧѧر فيѧѧѧѧه كѧѧѧѧرتينأبѧѧѧѧت فѧѧѧѧي أمѧѧѧѧره فيتثره تعفѧѧѧѧرغ مѧѧѧѧن شѧѧѧѧختѧѧѧѧار واذا يه بѧѧѧѧل يѧѧѧѧنفح وسѧѧѧѧمѧѧѧѧا يبعثѧѧѧѧه هاج
 ،غايتهѧѧا  وألѧѧى حقيقتهѧѧا إشѧѧياء للوصѧѧول ظѧѧر فѧѧي الألنعѧѧادة اإوالفكرة المشتركة في التناص هنѧѧا هѧѧي  ، )122م،ص:2009الرندي،(

  وفي الشعر بلوغ غاية الجودة والكمال.
 الشعري :  وتاتفة في البثر الرواية والدرأ

هѧѧا عѧѧرف عѧѧن طريقليѧѧه تجѧѧارب الѧѧذين سѧѧبقوه فيإده بالثقافѧѧة وتقѧѧدم مѧѧة فѧѧي نظѧѧم الشѧѧعر تسѧѧند الطبѧѧع ، فالروايѧѧة تبѧѧالرواية والدر
ور سѧѧابقيه صѧѧن لا يكون صورة من أقوانين النظم وتصاريف الكلام ومسالك الشعراء فيحتذي منهاجهم وينسج على منوالهم على 

رنѧѧي ، ة محمѧѧد الق(عقيلѧѧدونها يѧѧذبل الطبعبѧѧالتدريب على النظم فالطبع يحيا في ظلالهѧѧا و بل من شروط ذلك المحفوظ نسيانه ، وأما
حسѧѧن نشѧѧأ بالمѧѧتكلم  ئمشѧѧابهة حسѧѧن نشѧѧ )ـه684ѧѧ(ت وقѧѧد ذكѧѧر القرطѧѧاجني ،)26،24،23،22،ص:السعودية- النادي الادبي الثقافي

الراويѧѧة  الشѧѧاعر تلمѧѧذةكمѧѧا وصѧѧف  ، مѧѧا يكѧѧونكلامه ، لذلك جعل الترعرع بين الفصحاء مما يجعل تѧѧأتي نظѧѧم الشѧѧعر علѧѧى اكمѧѧل 
د عنѧѧه واسѧѧتفا،ين الѧѧنظم وتعلم منѧѧه قѧѧوان آخرلا وقد لزم شاعرا إلا تجد شاعرا مجيدا (ذ يقول : ، إه بالحتمية بشأجادة على نحو بالإ
عراء جميѧѧع شѧѧخѧѧذه زهيѧѧر عѧѧن أوس بѧѧن حجѧѧر وكѧѧذلك أر عѧѧن زهيѧѧر وشѧѧعاريف وكان الحطيئة قد اخѧѧذ علѧѧم الصالت ءاإنحة في بالدر

  .)40،27م،ص:1986(القرطاجني ،  )العرب المجيدين المشهورين
فه بسѧѧرعة سѧѧلوبه وتسѧѧعأوتميѧѧز ،مѧѧد الشѧѧاعر تة مذابة بقريحة الشاعر حتى تأتي بمبتѧѧدعات بن يصاحبه درأذن فالطبع يجب إ

بقية سѧѧأرهم تجعѧѧل لѧѧه شѧѧع ةالسѧѧابقين وروايѧѧة الشاعر لأسѧѧاليب الشѧѧعراء فلأن أكلف ، كما توينأى عن قبح ال، فوقاً تة فيتفاوت مهالبدي
)(ابѧѧѧѧѧن رشѧѧѧѧѧيق لѧѧѧѧѧق) غعلѧѧѧѧѧى الشѧѧѧѧѧاعر (الم (الخنديѧѧѧѧѧد)( الراويѧѧѧѧѧة قѧѧѧѧѧديما الشѧѧѧѧѧاعر النقѧѧѧѧѧادن . وقѧѧѧѧѧد فضѧѧѧѧѧل مكѧѧѧѧѧّتفѧѧѧѧѧي الشѧѧѧѧѧعر و

ق براتѧѧب للسѧѧعلѧѧى م ا يدلُّ مَّ م كالخنذيذه عرد في شولكنه مجوّ ،الذي لا يروي الشعر )115،114ص:ينظر:،1م،ج1981القيرواني،
  .الشاعر لدى الشعري القول ممكناتالشعري بفعل 

  عة والتصنع :صنال تفاوت
ة نعلصѧѧففѧѧي الصѧѧنعة جمѧѧالاً وحسѧѧنا وفѧѧي التكلѧѧف قبحѧѧا ، وجمѧѧال ا، ة الشѧѧعر والتضѧѧع نعالشعر المستحسѧѧن بѧѧين حѧѧدي صѧѧ يقع

 إمتاعيѧѧة ة ذات وظيفѧѧةنع، والصѧѧ)54م،ص:2200(محمد زغلѧѧول ، قصور والتقليدللع التكلف راجع بلى القدرة والحذق ، وقإراجع 
 غثѧѧةفѧѧة ا عندئѧѧذ متكلهѧѧنَّ لأ؛ لى غاية بѧѧذاتها إاذا تحولت  ةحقباذا جاءت متقنة تضفي جمالاً على الشعر، وتصبح بغيضة مست ةتداولي

  ).226م،اطروحة دكتوراة،ينظر:2016،(الضاوية بريك، تغيب المعنى وتفرط في تعقيده
هذيبѧѧه ليكѧѧون عمѧѧل علѧѧى توتعمѧѧل  عرن تجد في تجويد الشأة البديعية هي نعالص نَّ لأ:البديعية غير الصنعة المتكلفة  والصنعة

الفѧѧارق الѧѧذي يقسѧѧم شѧѧطري  نَّ أ أي  ،)119م،ص:2018(أحمѧѧد حѧѧاجم الربيعѧѧي ،  والإبѧѧداعو الابتكѧѧار صѧѧنصѧѧين وهѧѧي رالشѧѧعر 
بطبيعѧѧة  هѧѧذايتركѧѧه الشѧѧعر فѧѧي متلقيѧѧه وثѧѧر  والانطبѧѧاع الѧѧذي  لثѧѧاني التѧѧدني هѧѧو الألع فيكتب للأول السبق الشعري وصنة والتنعالص

بѧѧه ل بالأصѧѧل ولا يغفѧѧل خѧѧلا ي ثيѧѧحبالحال يرتبط بسلامة النص وجودته وفعله في وجدان المتلقي كفعل الغيث في أحيѧѧاء الأرض 
  .)82،81،ص:1،:مجه453(الحصري ،  ولا أن يكثر منه فهذا معيب في الشعر بالتزيينشاغل تأو يائدة فعن ال
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 وفѧѧي حيتنقѧѧفيهѧѧا مѧѧع ال قراغѧѧيѧѧر وتكمѧѧن فѧѧي عѧѧدم الإبعتاللطيفѧѧة مقيѧѧاس مفاضѧѧلة ولا تتعѧѧارض مѧѧع الطبѧѧع وتلقائيѧѧة ال ةنعوالص
لѧѧنظم أو تنѧѧافر فѧѧي سѧѧياق ا أوقѧѧل ، ث، وكѧѧل مѧѧا يشѧѧين بѧѧاللفظ مѧѧن  )34م،ص:1997(وحيѧѧد صѧѧبحي كبابѧѧة ، لѧѧى غيѧѧر مثالعبѧѧداع الإ

حسѧѧن الشѧѧاعر أح اذا قبالشѧѧاعر ولكنهѧѧا لا تسѧѧت شѧѧعرة علѧѧى نعقѧѧد تغلѧѧب الصѧѧو .عطبالمعنى واتساقه مع اللفظ يوجب التكلف وسوء ال
ѧѧا علѧѧه ، كمѧѧداع معانيѧѧي ابتѧѧيطان  لفѧѧهيد (أشѧѧن شѧѧة ابѧѧي رحلѧѧؤاس فѧѧي نѧѧـ426تبѧѧة ، اهѧѧالخيالي (: الѧѧمعه فقѧѧذ س )Ϳ ان أѧѧت وان كѧѧن

ه ويأخѧѧذه بسѧѧلوأالتصѧѧنع الممتѧѧزج بابتѧѧداع الشѧѧاعر يميѧѧز  نَّ أي أ ،) 58،57م،ص:1951(بطرس البسѧѧتاني ،  )منك ،طبعك مخترعا
  إلى المستحسن في الشعر 

 .ح بكلѧѧف فهѧѧو مسѧѧتقالت أكѧѧره علѧѧىمѧѧا اذا أ مستحسѧѧنة الشѧѧعر فهѧѧو صѧѧنعو تثقيفѧѧه فѧѧي أالكلام اذا جѧѧاد طبعѧѧه  أنَّ ا تقدم ونفهم ممَّ 
اط أنمѧѧ ليѧѧه ذوقهѧѧم مѧѧنإال مѧѧوهي الوجه التطبيقي الѧѧذي  التشبيهليها إشارة قاد وعنوا بالإالنليها إة الفنية التي مال نعلوان الصأومن 
ѧѧѧي الأ نعة ،الصѧѧѧةوفѧѧѧهم الجماليѧѧѧم ومقايسѧѧѧة ذوقهѧѧѧان خلاصѧѧѧدلس كѧѧѧان  نѧѧѧطفى عليѧѧѧرم1984،  (مصѧѧѧر  ،)486،475،،ينظѧѧѧد ذكѧѧѧوق

  ل قائلا :ووان فوصفه الأحللأق التشبيهن على ي) تفاوتاً على وصف من أوصاف الطبيعة تبارى فيه الشاعرهـ440تالحميري (
  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا للأقحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوان بياضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  كأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمط فضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 

 
  : )53م،ص:1996(الحميري ،  وقال الثاني

  هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا وصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفت الأقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحي 
 

  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأكؤس مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن فضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
 

  قيعانهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ملبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات 
 

  صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرف النضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُّار ومحضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
 

  أو لا فصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفر اليواقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت 
 

  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواتم فضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
 

  أو النجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم تسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاقطت 
 

  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي المهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا المبيضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
 

شѧѧبيهات تلѧѧك التبات بيѧѧملاء هѧѧذه الأإمل كا ما( هذا ، يفهم من قوله في هذا التفاوت : اءذيل الحميري تفضيلا لثاني الشعر وقد
وعلѧѧة  ، )53م،ص:1996(الحميѧѧري ،  )علѧѧى تѧѧذهيب معانيѧѧه فѧѧي اعجѧѧل مѧѧن رجѧѧع اللحѧѧظ هلا ونحن قد بهتنا من قѧѧدرة فكѧѧرإالرائقة 

.  بѧѧيض بѧѧراقأه نظѧѧم لك فيѧѧسѧѧُ ذيياه بالعقد الإ، مشبها  ول في وصفه البياض فقطذ ذكر الأإتعدد التشبيه وجماله، في هذا التفضيل 
ة ابѧѧيض ص أو خѧѧاتم فضѧѧكصفرة نبات النضار الخѧѧال ط في بياضهلبيض الذي خوفي حين طرز الثاني تشبيهاته بصورة الكأس الأ

مѧѧن  لعѧѧج  التفضѧѧيل معلѧѧل بخيѧѧالٍ ولѧѧذلك فهѧѧذا  النجѧѧوم ،صѧѧفرة ك و بقѧѧرة وحشѧѧية بيضѧѧاء خѧѧولط فѧѧي بياضѧѧها مزين بياقوت أصѧѧفر أ
  التشبيه فائق الجمال على غيره .

ل فѧѧي كѧѧذلك الحѧѧاوأحسѧѧن موقѧѧع  نفѧѧوسة التأليفية فيها وقعѧѧت مѧѧن اليأاذا  استجدت مادتها وتأنق الناظم في تحسين اله والعبارة
ً النقѧѧد نѧѧرى تفاوتѧѧاً هرميѧѧ تيما تقدم مѧѧن قضѧѧي ءوفي ضو ،)216ص:ينظر:م،1986(القرطاجني ،  المعاني ول كѧѧون الأنѧѧاظرا ، يتم ا

ان بحيѧѧث يتسѧѧاوي )ةلاع الهѧѧرمين (الجѧѧودة الشѧѧعريأضѧѧوتجلѧѧل ) ، الشѧѧكل (ب رفي الآخ قابلهدم على ما يقّ في تناظر مُ ) الشكل (أفيه 
له فلأسѧѧ م تنѧѧازلارلهѧѧافي الشكلين أدناه من قمة اعلى  حفي الارتفاع ، ويتفاوتان في ما يبتنيه الشاعر من ممكنات قريحته كما موض

:  
  

  (ب) الشكل (أ)                                                   الشكل                       
  
  

  تروي     4                                                                     البديهة والارتجال      4                  

  صنعة         3                                       طبع                     3              

  تصنع               2                             صنعة                              2       

  تكلف ومبالغة                1                            تصنع يخالطه ابتداع              1        
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  _ التفاوت بين العجز والحذق الشعري في ميدان السرقات :2

تمثѧѧل لنѧѧا في تعقب تداخل التفѧѧاوت الشѧѧعري فѧѧي قضѧѧية السѧѧرقات الشѧѧعرية فѧѧي الأنѧѧدلس والمرتبطѧѧة بقضѧѧية القѧѧديم والمحѧѧدث ي
 ر الѧѧذي يѧѧأتيسѧѧؤالاً مفѧѧاده : هѧѧل يكѧѧون الفضѧѧل فѧѧي مراقѧѧي الشѧѧعر المفѧѧاوت بѧѧه للشѧѧاعر الѧѧذي ينحѧѧو بشѧѧعره منحѧѧى القѧѧديم؟ أم الشѧѧاع
شѧѧاعر الآخѧѧذ بالمحدث؟ أم الشاعر الѧѧذي يجمѧѧع بѧѧين القѧѧديم والمحѧѧدث؟ وهѧѧل يكѧѧون السѧѧبق الشѧѧعري للشѧѧاعر المختѧѧرع للمعنѧѧى؟ أم ال

  بة على هذه الاستفهامات في عدة محاور منها :للمعنى ولكنه يبدع في تحسينه؟ والأجو
لسѧѧبق وهѧѧذه بمعنѧѧى أنَّ الإبѧѧداع حكѧѧر علѧѧى الأقѧѧدمين ولهѧѧم وحѧѧدهم ومѧѧن جѧѧرى علѧѧى تقليѧѧدهم قѧѧدم ا _ فكѧѧرة اسѧѧتنفاذ المعنѧѧى :

ل مѧѧا وأقѧѧ الأول ، الكلام بعضه من بعض ، وأكثر ما يجتلبه الشعراء إنَّما يجري على سѧѧنن(أمرها مرفوض لدى نقاد الأندلس ، إذ 
ي وطبيعѧѧي فѧѧي ، فهѧѧو إذن أمѧѧر حتمѧѧ )211،ص: 5م،مѧѧج1999(ابن عبѧѧد ربѧѧه الأندلسѧѧي ، ) يأتي لهم المعنى الذي لم يُسبق إليه أحد

م مبدعѧѧه الفنѧѧون دَّ أن يѧѧتعلبجبلة الإنسان ، إذ تتداعى أفكاره فيقوده سماع بعضها إلى ابتداع جديد ، سيما وأنَّ الإبداع في أي فن لا 
لمتقѧѧدمين اولѧѧو اقتصѧѧر المتѧѧأخرون علѧѧى كتѧѧب (فتكون له قاعѧѧدة ثقافيѧѧة يجѧѧري علѧѧى منوالهѧѧا موسѧѧومة بطابعѧѧه الخѧѧاص  من رواده ،

مѧѧع أنَّ و،  )24،21: 1،ج 1م،مѧѧج2000(الشѧѧنتريني ، ) لضاع علم كثير ، وذهب أدب غزير ... والشعر ميѧѧدان والشѧѧعراء فرسѧѧان
ول ؛ لأنَّ قѧѧد يفѧѧوق الأ م أيضѧѧاً والاسѧѧتفادة مѧѧن القѧѧديم فضѧѧلٌ ، إلا أنَّ الثѧѧانيللسѧѧبق الزمنѧѧي فѧѧي اختѧѧراع المعنѧѧى فضѧѧل فѧѧأنَّ للاسѧѧتلها

) يسѧѧد لِ بابѧѧاً لاولربما بلѧѧغ المتѧѧأخر بشѧѧرف الاطѧѧلاع مѧѧا لѧѧم يبلѧѧغ المتقѧѧدم بفضѧѧل الاختѧѧراع ولا شѧѧك أنَّ للقѧѧو(أبѧѧواب القѧѧول متاحѧѧة
ن تقѧѧدم مѧѧولѧѧم يقصѧѧر الله الفضѧѧل علѧѧى (الشѧѧعراء ، فالأفكѧѧار سѧѧحب مѧѧاطرة لا ينفѧѧذ غيثهѧѧا مѧѧن قѧѧرائح  )81م،ص:2009(الرنѧѧدي ، 

(ابѧѧن  )ائѧѧلوأبان لنا مطارح القصور والحسد فѧѧي مѧѧن جعѧѧل جنتѧѧه (هѧѧل غѧѧادر الشѧѧعراء مѧѧن متѧѧردمٍ) وأجѧѧرى الحقيقѧѧة علѧѧى لسѧѧان الق
  :)42م ،2020سعيد الأندلسي ، 

  هُ مѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧَرَتتѧѧѧѧѧلѧѧѧѧѧَو كѧѧѧѧѧانَ يفَنѧѧѧѧѧى الشѧѧѧѧѧِعرُ أفَنف
 

  الѧѧѧѧѧѧѧѧѧذوَاهِبِ حِياضѧѧѧѧѧѧѧѧѧُكَ مِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي العُصѧѧѧѧѧѧѧѧѧورِ  
 

  وَلَكِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّهُ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوبُ العقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولِ إِذا انِجَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَت
 

(ابو تمѧѧѧѧѧѧѧام سѧѧѧѧѧѧѧَحائبُِ مِنѧѧѧѧѧѧѧهُ أعُقِبѧѧѧѧѧѧѧَت بِسѧѧѧѧѧѧѧَحائبِِ  
   )287،286، 1للصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولي،ج

ن ن مسѧѧتمدة مѧѧوالتقدم والتѧѧأخر أمѧѧر نسѧѧبي ، والقѧѧول إنَّ جميѧѧع أشѧѧعار المحѧѧدثي(إذن فالأفكѧѧار محѧѧط توالѧѧد وتزايѧѧد واسѧѧتلهام
ي ثنائيѧѧة ، فمتصѧѧور تبعيѧѧة الاحѧѧق للسѧѧابق افضѧѧى إلѧѧى السѧѧبق فѧѧ )93م،ص:2019(سѧѧليمان مѧѧودع ، ) للواقѧѧعالمتقدمين أمر مخѧѧالف 

 تقليѧѧده ، والعبѧѧرة فѧѧي جѧѧودة الشѧѧعر وصѧѧورته التѧѧي أخѧѧرجُ بهѧѧا ولѧѧيس فѧѧي سѧѧبقه أو) 86م،2012(محمѧѧد التѧѧومي ،  الفѧѧرع/ الأصѧѧل
  .)180م،ص:2009(أحسن مزدور ، 

ѧѧذي رددنѧѧول الѧѧاذ القѧѧدم نفѧѧتلهام وومن محور عѧѧل الاسѧѧوازي فضѧѧدم يѧѧل القѧѧا أنَّ فضѧѧتفهام وأثبتنѧѧض الاسѧѧه بعѧѧروط ا بѧѧن بشѧѧلك
  سيبينها المحور أو الحلقة الأخرى المواصلة له إلا وهي حلقة :

  _ أجادة النظم الشعري :
ى ه يعتمѧѧد علѧѧإنَّ المفهوم المستخلص لدى نقاد الأندلس في قدمِ الشعر وحداثتѧѧه ومѧѧدى ترفѧѧع أحѧѧدهما علѧѧى الآخѧѧر كѧѧان جѧѧوهر

بѧѧن عبѧѧد ربѧѧه (ا )لكѧѧل ذي فضѧѧلٍ فضѧѧله ولا ينفѧѧع المتقѧѧدم تقدمѧѧه ولا يضѧѧر المتѧѧأخر تѧѧأخره(مѧѧدى حسѧѧن الѧѧنظم أو إسѧѧاءته ، إذ إنَّ 
ً ، ولذلك  )251،ص: 5م،مج1999الأندلسي ،  اذ قѧال فѧي قѧول ابѧن دحيѧة  ،ومѧن ذلѧك نلحظ كثيراً من الإشѧѧارات التѧѧي تѧѧؤخر قѧѧديماً وتقѧѧدم حѧѧديثا

لشѧѧعرية مѧѧن أو العكѧѧس بمعيѧѧار الجѧѧودة ا) 135م ،ص:1954بن دحيѧѧة،(االبحتري اسѧѧتحقه بأحسѧѧانهشعر مفاوت:قول الغزال سبق اليه بزمانه الا ان 
عراً لصѧѧريع هѧѧـ) يعѧѧارض ش328ѧѧدون النظѧѧر إلѧѧى المقيѧѧاس الزمنѧѧي منفصѧѧلاً فѧѧي التقѧѧديم ، فهѧѧذا الناقѧѧد ابѧѧن عبѧѧد ربѧѧه الأندلسѧѧي (ت

  )51صر،م- (تح:حسن احمد البنا،المكتبة العلامية:الغواني ، قال فيه 
  كتمѧѧѧѧѧѧت الѧѧѧѧѧѧذي ألقѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧن الحѧѧѧѧѧѧب عѧѧѧѧѧѧاذلي

 
   رحت مѧѧѧѧѧѧن العѧѧѧѧѧѧذلفلѧѧѧѧѧѧم يѧѧѧѧѧѧدر مѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧي فاسѧѧѧѧѧѧت 

 
  : )133م،ص:1979، (تح:محمد رضوان الدايةفقال ابن عبد ربه 

  وأحببѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ فيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا العѧѧѧѧѧѧѧѧѧذلَْ حُبѧѧѧѧѧѧѧѧѧّاً لѧѧѧѧѧѧѧѧѧذكرِها
 

  فѧѧѧѧѧلا شѧѧѧѧѧيءَ أشѧѧѧѧѧَْهى فѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧؤادي مѧѧѧѧѧنَ العѧѧѧѧѧَذلِ  
 

نѧѧده إلا ثم ذيل ذلك الشѧѧعر بقولѧѧه : (فمѧѧن نظѧѧر إلѧѧى سѧѧهولة هѧѧذا الشѧѧعر مѧѧع بѧѧديع معنѧѧاه ورقѧѧة طبعѧѧه لѧѧم يفضѧѧل شѧѧعر صѧѧريع ع
 هѧѧانئ فѧѧي هѧѧذاالتقدم) ، وقال في موضع آخر مفضلاً احتذاء شعراء على شعره في معنى نحول العاشق : (قال الحسن بѧѧن ال بفضل

  . )259،256،ص: 5م،مج1999(ابن عبد ربه الأندلسي ، المعنى : فأربى على الأولين والأخرين)
يجرؤ على معارضة كبار الشѧѧعراء إلا بعѧѧد أن تسѧѧتقوي  والمعارضة تتصل بالبراءة الفنية والإبداع والتفوق ؛ لأنَّ الشاعر لا
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، وتكثѧѧر )226،225م،ص:2012(منجѧѧد مصѧѧطفى بهجѧѧت ،  لديه ملكة الشعر ، فالمعارضة يمزج فيها الشاعر بѧѧين القѧѧديم والجديѧѧد
) 685تلك الإشارات في التقدم والتѧѧأخر بѧѧالنظر إلѧѧى المعيѧѧار الفنѧѧي فѧѧي حسѧѧن الѧѧنظم فهѧѧذا ابѧѧن سѧѧعيد الأندلسѧѧي (ت يقѧѧول فѧѧي أبѧѧي هѧѧـ

(ابѧѧن سѧѧعيد الأندلسѧѧي ،  )أنѧѧا اقѧѧدم هѧѧذا الرجѧѧل بمѧѧا وقفѧѧت لѧѧه عليѧѧه مѧѧن حسѧѧن الغѧѧوص ومѧѧن التوليѧѧد والابتѧѧداع(الحسѧѧن التهѧѧامي : 
  )215م،ص:2020

رف المعنѧѧى شѧѧولا هѧѧي عمليѧѧة ذهنيѧѧة بѧѧل مثѧѧل لѧѧديهم مѧѧا سѧѧُمي بعمѧѧود الشѧѧعر مѧѧن ،إنَّ الجودة لدى العرب قѧѧديماً ليسѧѧت مباحѧѧة 
،  (وحيѧѧѧد صѧѧѧبحي كبابѧѧѧةاقتѧѧѧراب الشѧѧѧاعر مѧѧѧن هѧѧѧذا أو ابتعѧѧѧاده عѧѧѧن مقيѧѧѧاس الحكѧѧѧم عليѧѧѧه بالتقѧѧѧديم أو التأخيرومѧѧѧدى ،وصѧѧѧحته 

ن وصѧѧحته مѧѧ،وشѧѧرف المعنѧѧى ،، فضلاً عن إقѧѧرارهم بتفѧѧاوت الأشѧѧعار فѧѧي الجѧѧودة كمقيѧѧاس مفاضѧѧلة بѧѧين الشѧѧعر )20م،ص:1997
ن العيѧѧوب مرتبѧѧة مѧѧن الجѧѧودة ، والصѧѧحة فѧѧي خلѧѧوه مѧѧ أسباب الجودة والحسن ، مع تدرج الجودة إلѧѧى الحسѧѧن ، فكѧѧأن الحسѧѧن أعلѧѧى

قѧѧت فѧѧي عقѧѧد التѧѧي انطل ، وهناك العديد مѧѧن الدراسѧѧات الحديثѧѧة)8،7م،ص:2021(عبد الكريم محمد حسين ، كالمحال وغلو المبالغة
شѧѧرح ،والآمѧѧدي ، والجرجѧѧاني ، والمرزوقѧѧي فѧѧي الموازنѧѧة ،والوساطة مقارنѧѧات معѧѧاني عمѧѧود الشѧѧعر فѧѧي المشѧѧرق والتѧѧي ذكرهѧѧا

 المبتذلѧѧة ، مѧѧع مѧѧدى مراعѧѧاة الشѧѧعر الأندلسѧѧي ونقѧѧده لمعظѧѧم أسѧѧس العمѧѧود الشѧѧعري القѧѧديم كنفѧѧورهم مѧѧن المعѧѧاني ديѧѧوان الحماسѧѧة،
سѧѧن الѧѧتخلص وتنافر الحروف وضعف اللفظ وسوء التأليف بينهما والتأكيد على الوضوح حسن السѧѧبك وقѧѧوة التشѧѧبيه والإيجѧѧاز وح

رهѧѧا الشѧѧعري وذك م بالمعاني ومناسبة الغرض ، وكل هذه مما أكدتها طريقة العرب فѧѧي العمѧѧودوالابتداء ، ودقة الوصف ، والإلما
  نقاد الأندلس.

الѧѧنص أم  إذن فصحة المعنى هي خلوه من العيب الشعري وهي التي توسم الشعر بالاسѧѧتحقاق فيفѧѧاوت بѧѧه غيѧѧره سѧѧواء تقѧѧادم
  تحادث ، كقول ابن أبي كريمة :

  قفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه وجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي وجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 
 

  مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل قفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه يشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبه الشمسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 

نئ فأوضѧѧحه ((يعلѧѧق ابѧѧن عبѧѧد ربѧѧه علѧѧى هѧѧذا البيѧѧت قѧѧائلاً : لقѧѧد هجѧѧر المعنѧѧى بتعقѧѧد مخѧѧارج الألفѧѧاظ، وأخѧѧذه الحسѧѧن بѧѧن هѧѧا 
  :)253،ص: 5م،مج1999(ابن عبد ربه الأندلسي ، وسهله))

  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابي أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزال غريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
 

  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧز حسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوه حسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قفاكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 

  :  )96م،ص:2006، تح:عبد الله سنترة( توكلاهما أخذه من حسان بن ثاب
  قفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاؤك أحسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن وجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

 
  وأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك خيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن المنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذر 

 
 يѧѧه التعقيѧѧدفنلحѧѧظ مѧѧن تѧѧذييل الناقѧѧد فѧѧي تفѧѧاوت بѧѧين ثلاثѧѧة مѧѧن الشѧѧعراء علѧѧى معنѧѧى تسѧѧاوي الجمѧѧال وتكاملѧѧهِ ، كѧѧان المعيѧѧار 

  وليس المعيار الزمني .،والوضوح 
ضѧѧل لأحѧѧد فهѧѧـ) بѧѧأن لا 684رطѧѧاجني (تلمعنى الشعري التي عبѧѧّر عنهѧѧا القفي ا نخلص من هذا إلى فكرة قوامها الاستحقاق

 الانحطѧѧاط مѧѧه فيѧѧه فѧѧذلكعلى أحد إلا بحسن التأليف وإنَّما يستحق الشاعر نسبة المعنى إليه بإجادته نظم العبارة وإن قصّر عمن تقد

يلة إطالѧѧة عنѧѧان الاختيѧѧار إذ لѧѧم تخѧѧُص الفضѧѧهѧѧـ) مѧѧن الإنصѧѧاف 685، وجعѧѧل ابѧѧن سѧѧعيد (ت)193م،ينظѧѧر:1986(القرطѧѧاجني ، 
الأصѧѧيلة فѧѧي  ، إذن فنقѧѧاد الأنѧѧدلس رغѧѧم حѧѧبهم للعناصѧѧر)43م،ينظر:2020(ابن سعيد الأندلسي ، رمصا بعصراً ولا مصراً من الأ

بѧѧد يѧѧان عفى عل(مصѧѧط طريقѧѧة العѧѧرب إلا أنَّ هѧѧذه العناصѧѧر التقليديѧѧة لѧѧم تنѧѧازع إعجѧѧابهم بالعناصѧѧر المتطѧѧورة فѧѧي المعѧѧاني الجديѧѧدة
  .)407م،ص:1984الرحيم ، 

لسѧѧرقات لѧѧى ميѧѧدان اإوهذا بدوره يحيلنا إلى محور ثالث يدور في فلكهِ التفاوت بين القديم والحديث ويرتبط بسلسلة تؤدي بنا 
  الشعرية وذلك هو المحور التالي الذي استحسنه نقاد الأندلس ألا وهو :

  _ الوسطية وحسن الدمج :
 راً، ولѧѧذلكيُعاب فيها الشعر هي أن يصور الشاعر مѧѧا لѧѧيس فѧѧي بيئتѧѧه فѧѧلا يكѧѧون ملمѧѧاً ولا مѧѧؤث من عوامل ضعف النص التي

ليربѧѧوع بكفيѧѧك ، إنѧѧي لأرى مѧѧن دم ا(هـ) على عبد الحميد أسلوب البداوة ، فقال لصاحبه الجني : 426عاب ابن شهيد الأندلسي (ت
 فمѧѧا يستحسѧѧنه قلѧѧب وأذن المتلقѧѧي مѧѧن الشѧѧعراء فѧѧي ، )82م،ص:1951(بطѧѧرس البسѧѧتاني ، )وألمѧѧحُ كثѧѧى الضѧѧب علѧѧى ماضѧѧغيك

  شعرهم هو في الأقرب إلى واحة الفهم والمعرفة .
هѧѧـ) الاعتѧѧدال 542ويتباين الذوق الفني عادة في كل عصر مع تكون البيئة وتغيرهѧѧا ، ولقѧѧد اسѧѧتحب ابѧѧن بسѧѧام الشѧѧنتريني (ت

، وقѧѧال  )187،ص:1،ج1م ،مѧѧج2000(الشѧѧنتريني ،  )مر أعѧѧدلوالتوسط في الأ(في دمج جزالة القديم مع رقة الحديث حتى قال : 
الشѧѧنتريني ( )لأنَّه لبس ديباجة المحدثين على لامة العرب فتركب له من الحسن بينهمѧѧا مѧѧا تركѧѧب(في سبب تفضيل شعر أبي تمام ؛
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ولا تجѧѧد فيѧѧه وحشѧѧة أو ،، ولكن هذا الجمع مشروطا بحسن الديباجة بحيث لا تنبѧѧو لѧѧه الأسѧѧماع  )188،187، 1،ج 1م،مج2000 ،
ابتذال بتدني أحد الطرفين فوق الآخر أو في عدم الѧѧتلاءم بѧѧين البѧѧداوة والتحضѧѧر وبѧѧين القѧѧديم وحداثѧѧة البيئѧѧة سѧѧواء فѧѧي اللغѧѧة أو فѧѧي 
التصوير الفني كمѧѧا سѧѧبق ذكѧѧره فѧѧي البحѧѧث فѧѧي بيѧѧت جميѧѧل بثينѧѧة ، ومѧѧا جѧѧرى فѧѧي مجلѧѧس الخليفѧѧة هѧѧارون الرشѧѧيد لѧѧه مѧѧع المفضѧѧل 

  .الأبيات التي سُبق أن تعرضنا لهارها من الضبي ، وغي
ر المتقѧѧدم هـ) توفر الباعث على قѧѧول الشѧѧعر عѧѧاملاً فѧѧي توجيѧѧه الأشѧѧعر لѧѧدى الشѧѧاع6834ويجعل الناقد حازم القرطاجني (ت

إذن ، )378:م،ينظѧѧر1986(القرطѧѧاجني ،  من اقناص المعاني ما لا يكون للآخر في زمانѧѧه بفعѧѧل الباعѧѧث والمتأخر فلكل في زمانه
جѧѧاهليين لѧѧّد فحѧѧول الفما كان في النقد المشرقي تهمة بين التقليد والتجديد والتي أوقعѧѧت شѧѧاعرهم المحѧѧدث بѧѧين فكѧѧي الرحѧѧى ، فѧѧإذا ق

 السѧѧهولةوين الجزالѧѧة بѧѧاتهمه النقاد بالسرقة ، وإذا جدد اتهموه بالخروج على عادة العرب واذا مزج بين الأمرين اتهموه بالتفѧѧاوت 

لمحѧѧدث الѧѧذي اما كان مѧѧن هѧѧذه تهمѧѧة كѧѧان لѧѧدى نقѧѧاد الأنѧѧدلس الاتجѧѧاه المحѧѧافظ  )48م،رسالة ماجستير: 200مد ، لي مح(سليمان ع
ѧѧامهم هو مع القديم في جوهره ومع المحدث في جدته وطرافته وهذا موقف من الاعتدال والتوسط لذوق يرشدهم وبصيرة فѧѧي أحك

  . )142م،ص:2016(محمود شاكر محمود ، النقدية
غيѧѧر  صѧѧر ويسѧѧُتذاقعهذا إلى أنَّ اختلاف البيئة الزمانية والمكانية أوجب اختلاف الشعر ، إذ إنَّ ما يسُتحسن في نخلص من 

 سѧѧلوب بحيѧѧث ما يسُتحب في غيره وكل هذا لا يخرج عن دائرة الجѧѧودة واتقانѧѧا لصѧѧنعة والسѧѧلامة مѧѧن عيѧѧوب الشѧѧعر فѧѧي اللغѧѧة والأ
قѧѧدم الشѧѧعر ، وأن يكѧѧون حسѧѧن السѧѧبك رصѧѧيناً حسѧѧن التصѧѧوير والمعنѧѧى ، وبهѧѧذا يت يكون بعيداً عن المبتذل وعن السѧѧرقة والضѧѧعف

  ويتأخر ويخلد بجودته وأن لا يخرج عن ما تعارف عليه فحول الشعراء والعلماء بنقده .
ر صѧѧيبركѧѧة التق ومن دائرة هذا التوسط المستحسن في الأندلس لا بدَّ للشاعر أن يسѧѧير بحѧѧذر ؛ ليخѧѧرج بمѧѧا يجنبѧѧه الوقѧѧوع فѧѧي

ك فѧѧي شѧѧر لشѧѧاعراأو السرقة وينقله إلى بر الذكاء والمهѧѧارة الشѧѧعرية فѧѧي التعامѧѧل مѧѧع نѧѧص قѧѧديم أو معاصѧѧر أنمѧѧاز بѧѧالجودة وأوقѧѧع 
ور ذ إنَّ المحѧѧالإعجاب به ، وهذا هو محط الارتباط بين قضيتي القديم والمحدث وقضية السرقات فѧѧي مسѧѧلك التفѧѧاوت الشѧѧعري ، إ

داع وبѧѧين فѧѧي الѧѧدوران علѧѧى معنѧѧى مشѧѧترك فيهѧѧا ويحѧѧيط هѧѧذا الѧѧدوران صѧѧراع بѧѧين التقليѧѧد والإبѧѧبيѧѧت أو أبيѧѧات يتفѧѧاوت الشѧѧعراء 
ن ترتѧѧب سѧѧين والتѧѧزييالأصالة والأخذ ، وقد يكون الأخذ من القديم ولذلك ترابطت قضيتي النقد أعѧѧلاه بالتفѧѧاوت ، فѧѧالجودة مѧѧع التح

زيѧѧادة ظѧѧاهر منهѧѧا التنѧѧاولهم لمعѧѧاني الأقѧѧدمين والتѧѧي تجلѧѧت فѧѧي م تنبه نقѧѧاد الأنѧѧدلس إلѧѧى القѧѧدرات الشѧѧعرية للمحѧѧدثين فѧѧي(عليها أن 
نѧѧَّه أمѧѧر حتمѧѧي ، وكأن نقاد الأندلس قد نظروا للتѧѧأثر بالقѧѧديم علѧѧى أ)409م،ص:1984(مصطفى عليان عبد الرحيم ،  )على المعنى

ѧѧري واقتѧѧم الفكѧѧاح أفقهѧѧأو ضرورة ثقافية وعدوها علامة تفوق عند الإجادة مما [يدلُّ على انفتѧѧن الرؤيѧѧرة رابهم مѧѧوم لة المعاصѧѧمفه
  .)167م،اطروحة دكتوراة،ص:2016ك ، (الضاوية بري التأثر والتأثير]

لѧѧى إسѧѧد وتسѧѧقيط وهذا الفهم ينقلنا إلى أفق جديد يجعل من ميدان السرقات الشعرية من أمر معيب وإفسѧѧاد للشѧѧعر وميѧѧدان تحا
شѧѧعري الإفسѧѧاد ال فѧѧي التفѧѧنن بتقليبѧѧه وتوليѧѧده ، فمنѧѧه مѧѧا كѧѧان فѧѧي بѧѧاب باحة خضراء تنم عن المقدرة في التصرف بالمعنى والإبѧѧداع

لشѧѧعراء علѧѧى اومنه ما كان بѧѧدافع نيѧѧل الرضѧѧى فѧѧي مجѧѧالس الخلفѧѧاء ، فقѧѧد يحѧѧدث التحاسѧѧد فيرُمѧѧى الشѧѧاعر بتهمѧѧة السѧѧرقة ويتفѧѧاوت 
صѧѧاعد اللغѧѧوي  ـ) قѧѧول أبѧѧي العѧѧلاءه564ѧѧالمعنى لإثبات التسابق والتفوق بوجه حق أو باطل ، كما ينقѧѧل ابѧѧن خيѧѧرة المѧѧواعيني (ت

  : )574،ص: م2005محمد رمضان الجوهري ، تح:(يصف باكورة ورد نقلت إلى أبي عامر الملقب بالمنصور 
  أتتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر وردة 

 
  يحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاكي لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك أنفاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧها 

 
  كعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذراء أبصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرها مبصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 

 
  فغطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بأكمامهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧها 

 
عد فقѧѧام فاستحسن المنصور ما جاء به فحسده الحسين بن العريف وكان حاضراً فقѧѧال : هѧѧي لعبѧѧاس بѧѧن الأحنѧѧف فنѧѧاكره صѧѧا

  مجلس : ابن العريف إلى منزله ووضع أبياتاً وأثبتها في صفح دفتر وكان قد نقص بعض أسطاره وأتى بها قبل افتراق ال
  ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدت إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى وردة كفهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  يحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاكي لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك أنفاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧها 

 
  كعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذراء أبصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرها مبصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 

 
  فغطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بأكمامهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧها 

 
  فوليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت عنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى غفلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 

 
  ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ناسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ولا ناسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧها 

 
  . )395،396م،رسالة ماجستير:1989(المواعيني ،  فخجل صاعد وحلف فلم يقُبل منه وافترق المجلس على أنَّه سرقها

نلحѧѧظ أنَّ المجѧѧالس الأدبيѧѧة والثقافيѧѧة التѧѧي تعقѧѧد فѧѧي بѧѧلاط الخليفѧѧة ظѧѧاهرة اجتماعيѧѧة فѧѧي الحيѧѧاة الأندلسѧѧية تحضѧѧى بالتشѧѧجيع ، 
ويكون المجلѧѧس محكѧѧاً نقѧѧدياً يتعѧѧرض لإصѧѧالة الѧѧنص والمفاضѧѧلة والاعتѧѧراف بѧѧالجودة والسѧѧبق أو النقѧѧد الѧѧلاذع ، والمعيѧѧار الجزالѧѧة 
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وقѧѧد تكѧѧون السѧѧرقة للحѧѧط مѧѧن قѧѧدر الشѧѧاعر كمѧѧا نقѧѧل أبѧѧو  ،)30،29م،ص:2020أحمѧѧد محمѧѧد ، (فѧѧواز  وقѧѧوة المعنѧѧى وحسѧѧن السѧѧبك
  هـ) عن الجاحظ : كان العتابي يضع من قدر أبا نؤاس فقال له راويته كيف تضع من قدره وهو القائل : 684البقاء الرندي (ت

   إذا نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أثنينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك بصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالح
 

  فأنѧѧѧѧѧѧѧѧت كمѧѧѧѧѧѧѧѧا نثنѧѧѧѧѧѧѧѧي وفѧѧѧѧѧѧѧѧوق الѧѧѧѧѧѧѧѧذي نثنѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 

  وإن جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت الألفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاظ منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بمدحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 
 

  لغيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرك إنسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاناً فأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي نعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 

  فقال هذا سرقة من قول الهذيل : 
وإذا يقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال لبعضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهم نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم الفتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى  

 
  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابن المغيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة ذلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنعم 

 
  عقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم النسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧئن بمثلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

 
  إنَّ النسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء بمثلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه عقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم 

 
 رقةسѧѧه كلѧѧه لقѧѧال إلѧѧى السѧѧرقة حتѧѧى سѧѧكت الراويѧѧة ولѧѧو أتѧѧاه بشѧѧعرولم يزل يذكر له أبياتاً أحسن فيها الشاعر ويردها العتѧѧابي 

  .)535،534م،ص:2009(الرندي ، 
محѧѧة فѧѧي لمѧѧا هنالѧѧك نلحظ التحامل على ارغام نسبة الأبيات إلى السѧѧرقة رغѧѧم خفاءهѧѧا ، إذ إنَّهѧѧا لѧѧم تكѧѧن مشѧѧتركة فѧѧي اللفѧѧظ إنَّ 

اد رإذ كلاهمѧѧا أ ،معنى متقارب أو متداعٍ أو متوارد ، فاشتركت الأبيات في مبالغة المدح واقتصار ذلك علѧѧى الممѧѧدوح دون غيѧѧره 
المغيѧѧرة ...  ثѧѧاني : (فѧѧابنوقѧѧال ال،وليس إلى ثنائه باللفظ من سبيل فقال الأول : (فوق الذي نثني) ،بذاته وصف الممدوح بأنَّه الثناء 

  النعم) ، قال الأول : (أنت الذي نعني) ، وقال الثاني : (ما يجئن بمثله).
  تراك به .يتُهم الاشوهذا مما لا ،ولا نرى في هذا إلا تحاملاً ، إذ إنَّ الاشتراك كان في مبالغة المدح والثناء 

للفѧѧظ ومحѧѧظ اوبهذا نتحسس أنَّ للسرقة وجهين السلبي المعيب الذي يوحي بها اسمها سواء كانت عن تحامل أم عن نسخ فѧѧي 
  حث .سرقة ، والثاني الإيجابي وفيه يقع التفاوت ، وهو ما سنفصل فيه، في الفقرة الأخيرة من هذا الجزء من المب

  
  عرية في مراتب السرقات :_ مراقي إتقان الصنعة الش

نسѧѧيان  ي  _فѧѧي حѧѧالإذا سلمنا بأنَّ لثقافة الشاعر أثراً في تجويد نصهِ الشعري ، إذ يعمل مخزونه الفكري بوعي أو بغير وع
لأخѧѧذ فѧѧي لنظѧѧر (المحفѧѧوظ_ يعمѧѧل علѧѧى اسѧѧتدعاء المعѧѧاني وتوليѧѧدها مѧѧع الاسѧѧتعانة بالخيѧѧال والتجربѧѧة الخاصѧѧة للشѧѧاعر ؛ ولѧѧذلك 

ѧѧدلس علѧѧار ، والأنѧѧح الأفكѧѧن تلاقѧѧابق وعѧѧق للسѧѧة اللاحѧѧن حاجѧѧر عѧѧاني ، تعبѧѧر الإنسѧѧي الفكѧѧة فѧѧاهرة بديهيѧѧه ظѧѧَّادى أنѧѧا إنَّ الإجѧѧة فيه
 )اع فيهѧѧاموهبѧѧة واقتѧѧدار ومهѧѧارة لѧѧدى الموهѧѧوب الѧѧذي يعѧѧرف كيѧѧف يشѧѧكل المعنѧѧى تشѧѧكيلاً جديѧѧداً ورفضѧѧوا السѧѧرقة التѧѧي لا إبѧѧد

ا بѧѧين قطبѧѧي ، بل هي نقل تام، بمعنى أنَّ الحتمية أوجبѧѧت التفريѧѧق فيهѧѧ )182،181دكتوراة،ص:م،اطروحة 2016ك،(الضاوية بري
هѧѧا ، ولѧѧذلك العجѧѧز والѧѧتمكن ، ففѧѧي انتحѧѧال الشѧѧاعر لنفسѧѧه أشѧѧعار غيѧѧره إنَّمѧѧا هѧѧو ضѧѧعف وعجѧѧز عѧѧن مماثلتهѧѧا أو عѧѧن نظѧѧم مѧѧا يفوق

خѧѧذ بفقѧѧر القريحѧѧة وإن حلته الخيالية ما يدلّ على اقتѧѧران الأ) في رـه426يتطاول إلى ما هو قريب من منالِهِ ، ويذكر ابن شهيد (ت
تاني البسѧѧѧѧ (بطѧѧѧѧرس )دافعѧѧѧѧة ، والا فالقريحѧѧѧѧة غيѧѧѧѧر صѧѧѧѧادعةقѧѧѧѧال : بلغنѧѧѧѧي أنѧѧѧѧَّه يتنѧѧѧѧاول ، قلѧѧѧѧتُ : الضѧѧѧѧرورة ال(عُللѧѧѧѧت بأسѧѧѧѧباب 

رن لك تقتѧѧ، والسѧѧرقة بمعناهѧѧا السѧѧلبي أي النسѧѧخ التѧѧام دليѧѧل حسѧѧد وعجѧѧز وتقصѧѧير وهѧѧي مذمومѧѧة ومعيبѧѧة لѧѧذ)151م،ص:1951،
كѧѧل معنѧѧى  ،وإنَّ اتكال الشاعر علѧѧى السѧѧرقة بѧѧلادة وعجѧѧز وتركѧѧه)528م،ص:2009(الرندي ،  بالكتمان وسوء الأخلاق في الأدب

أنَّ القѧѧدماء و؛ لأنَّ القѧѧول بѧѧأن الشѧѧعر مكѧѧرر )71م،ص:2200(محمد سلام زغلѧѧول ،  ه جهل ، ولكن المختار أوسط الحلولسُبق إلي
، إذن )178ص:م،2009مѧѧزدور ،  (احسѧѧن لحركية الحياة وتطور المجتمѧѧع واخѧѧتلاف الѧѧرؤى والأذواق سبقوا إلى كل المعاني نفي

ة شѧѧعر فѧѧي زيѧѧادفنسخ الشعر أو تشويهه خارج عن حلبة التفاوت ، وإن ما دخل فѧѧي دائѧѧرة التفѧѧاوت الشѧѧعري هѧѧو التنѧѧافس وتقليѧѧب ال
ى فѧѧإذا تسѧѧاو( تساوي في الجودة بين معنѧѧى سѧѧابق وآخѧѧر لاحѧѧقالمعنى والإبداع فيه ، ولذلك كان الشعراء على درجات حتى عند ال

خѧѧذ علѧѧى ذا تفѧѧوق الآإالسابق والمسبوق في الجودة فاللأول فضل السبق ، وإذا تساووا في الرداءة فعلѧѧى الثѧѧاني سѧѧوء الاتبѧѧاع ، أمѧѧا 
لتفѧѧاوت هѧѧـ) هѧѧذا ا542(ت، ولذلك وصف ابن بسام الشѧѧنتريني  )189م،ص:2009(اجسن مزدور ،  )المأخوذ منه فهو أحق به منه

  :  )130لقاهرة،ص:ا- تح:يعقوب زكي، دار الكتاب العربي( الطبقي بقوله في بيت لابن شهيد الأندلسي
  وخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل تمشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى للѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوغى ببطونهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  إذا جعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالمرتقى الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعب تزلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق 

 
 1م،مѧѧج0002(الشѧѧنتريني ،  ((وهذا البيت مما لم يحسن أبѧѧو عѧѧامر سѧѧرقته ولا بلѧѧغ بѧѧه طبقتѧѧه ، وهѧѧو مѧѧن قѧѧول أبѧѧي الطيѧѧب)) 

  :) قال 247، ص:1،ج
  إذا زلقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت مشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيتها ببطونهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  كمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تتمشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعيد الاراقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم 
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الخيѧѧل  نلحѧѧظ أنَّ قѧѧول المتنبѧѧي انمѧѧاز بخصوصѧѧية الصѧѧورة الشѧѧعرية المعѧѧززة بتشѧѧبيه) 357(تح:شهاب الدين ابو عمѧѧرو،ص:
جبѧѧال ولѧѧذلك معنى قѧѧوة الخيѧѧل التѧѧي لѧѧيس مѧѧن عادتهѧѧا ارتقѧѧاء ال وهي تزحف زحف الأفاعي في التراب ، ولقد اشترك الشاعران في

تѧѧي أضѧѧفت المتنبѧѧي ال فحوافرها معرضة للانزلاق إلا أنَّ التفاوت ليس في المعنى المجرد للقوة بل في تفرد الصورة التشبيهية لدى
  .في بيت ابن شهيد عليها الجمال والتفوق ولذلك فقد عدَّ هذا من التقصير المسروق ، إذ لا زيادة ولا تحسين 

 صѧѧورة جديѧѧدة فالسѧѧبق لѧѧيس فѧѧي الفكѧѧرة المجѧѧردة بѧѧل فѧѧي إبѧѧراز الفكѧѧرة القديمѧѧة فѧѧي(ولزيادة المعنى في السبق الشعري فلسفة 
لأنѧѧدلس ا، وقѧѧد اسѧѧتخدمت السѧѧرقات الشѧѧعرية فѧѧي )215م،ص:1998(حسن طبل ، )ذات دلالات فنية خاصة لم يسُبق إليها الشاعر

لربيعѧѧي ، (أحمѧѧد حѧѧاجم ا الشѧѧعرية وضѧѧعف القѧѧدرة علѧѧى الإجѧѧادة مѧѧع مѧѧا تحملѧѧه مѧѧن سѧѧمة أخلاقيѧѧة منحطѧѧةمعيѧѧاراً نقѧѧدياً للѧѧرداءة 
لѧѧيلا عجѧѧز ، إذن فالسѧѧرقة أمѧѧا أن تكѧѧون احتѧѧذاء ودليѧѧل إتقѧѧان صѧѧنعة الشѧѧاعر ، وأمѧѧا أن تكѧѧون نقѧѧلاً حرفيѧѧاً ود)294م،ص:2018

) : 542ما في قول ابن بسѧѧام ت(الشاعر ، لذلك عبرّ عن السرقة الفاضحة في اللفظ والصورة بالقبح ك فإنѧѧَّه   ذا الأخѧѧذهѧѧمѧѧا أقѧѧبح هѧѧـ
  لفظ تميم بن المعز حيث يقول: 

  مѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧانَ عѧѧѧѧѧѧѧѧذري فيѧѧѧѧѧѧѧѧه حتѧѧѧѧѧѧѧѧى عѧѧѧѧѧѧѧѧذرا
 

  ومشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُّجى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُبحه فتحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا 
 

  :  )587،586،585: 2،ج 1م،مج2000(الشنتريني ،  في قول عبد الرحمن بن فَتوح
  فكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأن خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدك والعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذار بصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحنه 

 
  دجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى فتحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبحٌ جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

 
   نلحظ نسخ الصورة الشعرية في مداهمة بياض الصبح لسواد الليل وهو دليل قبح وعجز بلا زيادة ولا تحسين .

ل ابѧѧن مѧѧا فѧѧي ((قѧѧوكوإذا ما أخذ الشاعر المعنى إلى غير الوجهة التي كان عليها مع اختلاف القصد فأنَّه بهذا خف التقصѧѧير، 
  :   )389،ص:1،ج 1م،مج2000ي(الشنتريني ، الأندلسبرد في لباس البياض عند الحزن في 

  وأعجѧѧѧѧѧѧب لضѧѧѧѧѧѧدين فѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧرآة قѧѧѧѧѧѧد جُمعѧѧѧѧѧѧا 
 

  شѧѧѧѧѧѧѧѧѧخص السѧѧѧѧѧѧѧѧѧرور عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧه لبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧزن 
 

  :  )26م،ص:2017محمد عويد محمد ،تح:( ويقول الحلواني
  ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ترنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي لبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاض شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيبي 

 
  لأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد حزنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبابِ  

 
الحѧѧزن وهѧѧو واجتماع لون البياض وهو كناية عن البداية والمѧѧيلاد مѧѧع المѧѧوت نلحظ كيف تفاوت الشاعران على إعادة معنى 

بقين ، منافسѧѧة السѧѧاوكناية عن النهاية ، وفي هذا كشف لقدرات الشاعر والناقد معاً [فللشاعر وذلك في قدرة إعادة صѧѧياغة المعنѧѧى 
داء ا فѧѧي صѧѧلة بيѧѧاض الشѧѧيب وبيѧѧاض الѧѧر، كمѧѧ)200م،ص:2009(احسن مѧѧزدور ،  وللناقد في كشف قدرة تلمس الصلات الخفية]

عѧѧض الشѧѧعراء بفي حالتي الحزن على الموتى والحزن على الشباب ، وإذا كانت السرقة بأنواعها من التقصير تهمѧѧة وعيѧѧب ، فѧѧإن 
ѧѧلاق عنѧѧيس الاطѧѧبية ولѧѧمت بالنسѧѧذلك وسѧѧر ، ولѧѧع الغيѧѧواطره مѧѧوارد خѧѧأن تتѧѧك بѧѧوذل (رقةѧѧبه السѧѧيش) اѧѧاً فيمѧѧع بريئѧѧام يقѧѧن بسѧѧد اب

 )ر حيѧѧث الحѧѧافرولسѧѧت أقѧѧول أخѧѧذ هѧѧذا مѧѧن هѧѧذا قѧѧولا مطلقѧѧاً فقѧѧد تتѧѧوارد الخѧѧواطر ، ويقѧѧع الحѧѧاف(هѧѧـ) ، إذ قѧѧال : 542شنتريني (تال

و لا يعلѧѧم ولو رآها من عسѧѧى أن يراهѧѧا وهѧѧ (هـ) بالمظلمة ، إذ يقول :633، ووصفه ابن دحية (ت )24،ص:1،ج1الشنتريني،مج(
الآخѧѧر وكѧѧم مѧѧن مظلѧѧوم بѧѧريء نسѧѧب باتفѧѧاق خѧѧاطره وخѧѧاطر غيѧѧره إلѧѧى التلصѧѧص مѧѧا جѧѧرى لѧѧم يشѧѧك أن أحѧѧد قائليهѧѧا سѧѧرق مѧѧن 

كѧѧل مѧѧن ابѧѧن  ، وفي مثل هذا التوارد ما ورد من شعر أمر فيه السلطان (مفر بѧѧن بѧѧاديس) )69م،ص:1954(ابن دحية ،  )والاغارة
ن دحيѧѧة ، (ابѧѧ علѧѧى صѧѧنعة الآخѧѧر شرف وابن رشيق في وقت واحد أن يعملا شعراً في (الموز) على قافية الغѧѧين ولѧѧم يقѧѧف أحѧѧدهما

  ، فقال ابن شرف :)68،67م،ص:1954
  يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوز واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعادهُ 

 
  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل أن يمضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧغه الماضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧغ 

 
  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيان قلنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مأكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل طيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 

 
  فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه وإلا مشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧربٌ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائغُ  

 
  : )112(تح:عبد الرحمن باغي،ص:وقال ابن رشيق

ه   مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوز سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريع سوغــــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـ
 

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مضــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـغ الماضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧغ 
 

ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـل  ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـله لآكـــــــــــــ   مأكــــــــــــ
 

ѧـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـربٌ لسائـــــــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـغُ     ومشــــــــــ
 

ثم أمر السلطان أن يصنعا في (الموز) على قافية الذال ، ولم ير أحدهما مѧѧا عمѧѧل الآخѧѧر ، فقѧѧال ابѧѧن شѧѧرف شѧѧعراً وقѧѧال ابѧѧن 
 البديهيѧѧة، أم مѧѧن غرابѧѧة القافيѧѧة، أم مѧѧن حسѧѧن الاتفѧѧاقرشيق شعراً ،وقال مѧѧن حضѧѧر المجلѧѧس : لا نѧѧدري ممѧѧن نعجѧѧب أمѧѧن سѧѧرعة 



  

80 
 

  .)234م،ص:1913(محمد كرد علي ، 
ان كنѧѧه مѧѧن إتقѧѧومن التقصير والعجز في السѧѧرقات الشѧѧعرية إلѧѧى الحѧѧذق والمهѧѧارة فѧѧالتفوق الѧѧذي يرسѧѧمه الشѧѧاعر إنَّمѧѧا هѧѧو لتم

اً تѧѧى ألبسѧѧه ثوبѧѧحفضѧѧله بزيѧѧادة وتغييѧѧر وتحسѧѧين وقلبѧѧّه صنعته الشعرية فلا يعوزه لفظ أو معنى عند الغيѧѧر وإذا مѧѧا حѧѧدث ذلѧѧك بѧѧأن 
نѧѧا يتفѧѧاوت الشѧѧعر ، وه جديѧѧداً إبѧѧداعياً وأعѧѧاد صѧѧياغته بمѧѧا يخفѧѧي أصѧѧل الصѧѧلة إلا علѧѧى الخبيѧѧر بكشѧѧف الصѧѧلات بѧѧين المعѧѧاني فѧѧي

 نقلѧѧه مѧѧن غѧѧرضيمѧѧن وق أحدهم الآخر في ذلك التحسين ، وتتباين طرقهم في التداول فمنهم من يقلب المعنѧѧى ، ومѧѧنهم الشعراء فيف
ود مѧѧن هكѧѧذا حتѧѧى يكѧѧون بعضѧѧهم أجѧѧو ،لآخر ، ومنهم من يعيد نظمѧѧه مѧѧن النثѧѧر ، ومѧѧنهم مѧѧن يضѧѧفي عليѧѧه أسѧѧتعاره وصѧѧور تشѧѧبيه

  .بعض
رنا مѧѧا تعاورتѧѧه هـ) : تѧѧذاك426لقد دعى نقاد الأندلس لكي يفوق الشاعر غيره في الأخذ إلى حسن الزيادة يقول ابن شهيد (ت

  . )179م،ص:1951(بطرس البستاني ، ، ومن زاد فأحسن الأخذ ، ومن قصّرالشعراء من المعاني 
ѧѧَّة ؛ لأنѧѧن النابغѧѧر عѧѧّم قصѧѧال : كلهѧѧض قѧѧن بعѧѧهم عѧѧعراء بعضѧѧا الشѧѧذ فيهѧѧيوبعد استعراض جملة من الأبيات التي أخѧѧه زاد ف 

  . )181م،ص:1954(بطرس البستاني ، المعنى
ناعة فѧѧي أخѧѧذ هـ) ، إذ قال : ومن تحيل حѧѧذاّق الص542ѧѧالشنتريني (ت وزيادة المعنى هي ذكاء ومهارة كما وصفها ابن بسام

 ؛ يقѧѧѧѧѧول أبѧѧѧѧѧو عѧѧѧѧѧامر حѧѧѧѧѧين سѧѧѧѧѧمع الرمѧѧѧѧѧادي يقѧѧѧѧѧول)2009(الرنѧѧѧѧѧدي ، المعѧѧѧѧѧاني أن يقصѧѧѧѧѧد إلѧѧѧѧѧى التطويѧѧѧѧѧل إذا قصѧѧѧѧѧّر المتقѧѧѧѧѧدم 
  : )249،ص: 1،ج 1مجم،2000(الشنتريني،

  ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أرَ أحلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن تبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّم أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُينِ 
 

(تح:مѧѧѧѧاهر غѧѧѧѧداة النѧѧѧѧوّى عѧѧѧѧن لؤلѧѧѧѧؤ كѧѧѧѧان كامنا 
  )126،ص:1980زهيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر،

  : )154قاهرة،ص:- دار الكتاب العربي(تح:يعقوب زكي،فقال أبو عامر 
  فظلѧѧѧѧѧѧѧѧت دمѧѧѧѧѧѧѧѧوعُ العѧѧѧѧѧѧѧѧينِ حيѧѧѧѧѧѧѧѧرى كأنهѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلالَ مأقينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لآلِ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوائم 

 
  أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧى دمعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يجѧѧѧѧѧѧѧѧѧري مخافѧѧѧѧѧѧѧѧѧة شѧѧѧѧѧѧѧѧѧامت 

 
  فنظمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين المحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجر نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاظم 

 
  وراق الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون كريمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٌ 

 
  المباسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمتبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّمت حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروق  

 
  :  )82م،ص:1979، تح:محمد رضوان الداية،( وبيت الرمادي من قول ابن عبد ربه

  وكأنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاص الأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى بجفونهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 

  حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك بلؤلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤ منثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورِ  
 

 ينصѧѧرف ذهѧѧن من حذق ابن شهيد وتفوقه أن أطال المعنى وزاد فيه تفصيلاً ينم عѧѧن التجلѧѧّد وإمسѧѧاك الѧѧدموع وكتمانهѧѧا حتѧѧى
 أخѧѧذه عѧѧن ابѧѧن التشاغل بلطافة تركيب وتفريع هذه التفاصيل في المعنى عѧѧن الأخѧѧذ ، فѧѧي حѧѧين بѧѧان حѧѧذق الرمѧѧادي فѧѧيالمتلقي إلى 

ѧѧى التبسѧѧدموع إلѧѧؤ الѧѧف لؤلѧѧي كشѧѧق فѧѧراربه بتغيير التعبير عن عمق الدموع في إمساك كتمانها من الغائص الذي يتعمѧѧم الفѧѧق م رغ
  عين مع الحزن.والبعد والتبسم تعمية وإخفاء الدموع في غور ال

تصѧѧار ، بѧѧارة والاخوالزيادة يغتفر بها ذنب السرقة وربما فاز الأخذ بالمعنى وكان به أولى وذلك لزيادة المعنѧѧى ، وحسѧѧن الع
  : )331م،ص:2009، (تح:صلاح الدين الهادي قول الشماخ ) 545، 550م،2009(الرندي ،  ومن الاختصار

  إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة رفعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت لمجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 
 

  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاليمينتلقاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عرابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  
 

  :،)150ص:م،1960تح:مجيد طراد،(مختصر من قول الآخر 
  إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا المكرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات رفعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن يومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  وقصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر مبتغوهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداها 

 
  وضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاقت أذرع المشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرين عنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧما أوس إليهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فاحتواهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
صѧѧار صѧѧياغة واختبѧѧديع النلحѧѧظ كيѧѧف أنَّ الزيѧѧادة الحسѧѧنة فѧѧي المعنѧѧى لا تعنѧѧي الزيѧѧادة الكميѧѧة وإنَّمѧѧا تعنѧѧي كمѧѧال المعنѧѧى فѧѧي 

ور ، (احسѧѧѧن مѧѧѧزد المعنѧѧѧى لا يعنѧѧѧي كميѧѧѧة الكѧѧѧلام حروفѧѧѧه وألفاظѧѧѧه إنَّمѧѧѧا يعنѧѧѧي الإيجѧѧѧاز البلاغѧѧѧي فأحسѧѧѧن الكѧѧѧلام مѧѧѧا قѧѧѧل ودل
  . )183،182م،ص:2009

سѧѧواء طѧѧال  إذن فالاختصار والتطويل العبرة في تفاوتهما في مضمار الأخذ هو حسن الصياغة وقѧѧوة المعنѧѧى وسѧѧلامة اللفѧѧظ
  الشاعر أم أختصر .

(مصѧѧطفى عليѧѧان عبѧѧد الѧѧرحيم ،  وحسن الأخذ يدلُّ على فطنة وشاعرية وقدرة تصرف ويتحقق بوسѧѧائل منهѧѧا التوليѧѧد الحسѧѧن
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هـ) استنباط المعنى النادر وجعل أن لا تسѧѧامح فѧѧي التعѧѧرض لѧѧه إلا 684، وقد ذكر حازم القرطاجني (ت) 436،435م،ص:1984
دة حسنة أو ينقله إلى موضع غير الموضѧѧع الѧѧذي هѧѧو فيѧѧه أو يقلبѧѧه ويسѧѧلك بѧѧه ضѧѧد مѧѧا سѧѧلك الأول ، بشروط منها أن يزيد عليه زيا

يسѧѧتخرج مѧѧن  علѧѧى نفѧѧاذ الخѧѧاطر وتوقѧѧد الفكѧѧر اذ وجعѧѧل هѧѧذا هѧѧو المرتبѧѧة العليѧѧا فѧѧي الشѧѧعر مѧѧن جهѧѧة اسѧѧتنباط المعѧѧاني ؛ لأنَّهѧѧا تѧѧدلُّ 
المجѧѧال بحيѧѧث يصѧѧعب التهѧѧدي إلѧѧى مثلѧѧه والمعѧѧاني التѧѧي بهѧѧذه مكامن الشعر سراً لطيفѧѧاً مѧѧع شѧѧرف صѧѧنعة العبѧѧارة وهѧѧو مѧѧن ضѧѧيق 

(القرطѧѧѧاجني ،  الصѧѧѧفة تسѧѧѧُمى العُقѧѧѧم ؛ لأنَّهѧѧѧا لا تلقѧѧѧح ولا يقتѧѧѧدح منهѧѧѧا مѧѧѧا يجѧѧѧري مجراهѧѧѧا مѧѧѧن المعѧѧѧاني لѧѧѧذلك تحاماهѧѧѧا الشѧѧѧعراء
أقصѧѧى غايѧѧات  ، إن عمل الشاعر في هذا خاصية ذكية وعمل متحرك قادر على المѧѧزج والتوفيѧѧق هدفѧѧه بلѧѧوغ)194،193م،1986

(حسѧѧѧѧن بنѧѧѧѧداري ، الكمѧѧѧѧال الفنѧѧѧѧي ، تمثѧѧѧѧل اسѧѧѧѧتيعاب تѧѧѧѧام للمعѧѧѧѧاني والتѧѧѧѧدخل الѧѧѧѧواعي بترتيبهѧѧѧѧا إلѧѧѧѧى درجѧѧѧѧة التحلѧѧѧѧل مѧѧѧѧن أطرها
هـ) من (المعنى النادر) موضع افتخار بأدب الأندلس إذ يقѧѧول : وهѧѧل مѧѧنكم الѧѧذي 629، ولذلك جعل الشقندي (ت)94م،ص:2000

 )205،204،ص: 3م،مѧѧج2004م،(التلمسѧѧاني ،  شف رضاب الثغر لѧѧم يهتѧѧد إليѧѧه أحѧѧد غيѧѧرهاهتدي إلى معنى في لثم وردة الخد ور
  : ، وهو أبو الحسن سلام بن سلام المالقي

  أنضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجت وردة خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده بتنفسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 

   وطفقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت أرشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفُ ماءهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 
 

د خѧѧحيѧѧاة ورد لقѧѧد رسѧѧم الشѧѧاعر مѧѧن لѧѧثم الخѧѧد معنѧѧى خѧѧاص ، إذ وضѧѧع صѧѧوراً مركبѧѧة متخيلѧѧة تجعѧѧل مѧѧن نفسѧѧه نسѧѧيما يѧѧديم 
نѧѧه معنѧѧى وجعѧѧل مالمحبوب ثم أن فم المحبوبة أرضا لذلك الورد يسقيه، والشاعر منه يѧѧُروى لقѧѧد اسѧѧتحق الشѧѧاعر بهѧѧذه الصѧѧياغة ال

  نادراً وحاز به السبق مع كثرة ما عُرف عن وصف الخد بالورد .
ѧѧداول ملكѧѧى المتѧѧن المعنѧѧل مѧѧذ يجعѧѧن الأخѧѧاإنَّ حس ѧѧاخاص ѧѧول ابѧѧل قѧѧذا مثѧѧاعر ، وهѧѧدونللشѧѧات، ن زيѧѧف فرحѧѧتح:يوس)  ،

  :)302م،ص:2005
  سѧѧѧѧѧѧѧѧرّأن فѧѧѧѧѧѧѧѧي خѧѧѧѧѧѧѧѧاطر الظلمѧѧѧѧѧѧѧѧاء يكتمنѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى يكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد لسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبح يغشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧينا 

 
 1جمѧѧم،2009،  (الرنѧѧدي زاد فيه لمليح (الاستعارة)على قول أبي الطيب وكلاهما دار حول هذا المثѧѧل : (الليѧѧل أخفѧѧى للويѧѧل)

  : )281،280، 1،ج
  أزورهѧѧѧѧѧѧѧѧѧم وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧواد الليѧѧѧѧѧѧѧѧѧل يشѧѧѧѧѧѧѧѧѧفع لѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

 
(تح:ياسѧѧѧѧين وأنثنѧѧѧى وبيѧѧѧاض الصѧѧѧѧبح يغѧѧѧري بي 

  )316، 3الايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوبي،مج
ه يكشѧѧف بلسѧѧاننلحظ أنَّ الشاعر زاد على المعنى المتداول في سبل الأسرار بستار الليل بأن جعѧѧل مѧѧن الصѧѧبح واشٍ يفضѧѧح و

  ما خُفي من أمر اللقاء.
لѧѧم بمعنѧѧى مѧѧن غنѧѧى أدواتѧѧه فѧѧي الشѧѧعر فهѧѧو يويسѧѧتقي ،أن الأخذ الشعري عمليѧѧة واعيѧѧة يجعѧѧل فيهѧѧا الشѧѧاعر لمسѧѧاته الخاصѧѧة  

 )2009نѧѧدي ، (الر الغير ويزيد عليه من الغريب والظرافة ما يوجب له الأحقية والشهرة ، كقول أبي بحر يوسف بѧѧن عبѧѧد الصѧѧمد
:  

  أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوال أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعاري نمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فتكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاثرت 
 

  فجعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدحي للبخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل زكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي 
 

  القيرواني:وهذا من غريب المعاني وإنَّما احتذى بقول ابن رشيق 
  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧإن وجبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيّ زكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاة شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعرٍ 

 
 6،ج 3(الشѧѧنتريني،مججعلتك من مساكين الكرامِ  

  )610،ص:
 كفѧѧر عѧѧن ذنѧѧبتفقد استعار الشاعر من فكرة الزكاة والصدقة فكѧѧرة التكسѧѧب بالمѧѧديح لغيѧѧر المسѧѧتحق جعلهѧѧا مثѧѧل الزكѧѧاة التѧѧي 

  قولها ببعض الشعر عن بعض .
هѧѧذا و ،عمل إبѧѧداعي يѧѧنم عѧѧن مقѧѧدرة الشѧѧاعر ومسѧѧخ الشѧѧعر مѧѧن جѧѧنس أدبѧѧي إلѧѧى جѧѧنس آخѧѧرإن نقل المنثور إلى المنظوم هو 

فѧѧور الكلاعѧѧي ولѧѧيس هѧѧو بالعمѧѧل اليسѧѧير ؛ لأنѧѧَّه إعѧѧادة لخلѧѧق جديѧѧد ، وقѧѧد سѧѧُمي محمѧѧد بѧѧن عبѧѧد الغ،دليѧѧل حѧѧذق الشѧѧاعر ومهاراتѧѧه 
ول أبѧѧي محمѧѧد قѧѧكالوشѧѧاح المفصѧѧل، ونظيѧѧر ذلѧѧك هـ) هذا النوع من البيان المفصل لأنَّه فصل فيه المنظѧѧوم بѧѧالمنثور فجѧѧاء 542(ت

  :)96م ،2016، تح:شاكر العاشولر( : (كأن قلبه عين ، وكأن جسمه سمع) )145،144م،ص: 1966 (الكلاعي ،  المهلبيّ
  وكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأن فطنتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهاب ثاقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 

 
  وكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأن نقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسّ منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه يقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين 

 
 للحѧѧدس ومقول الشعر أضѧѧفى علѧѧى المعنѧѧى تشѧѧبيهاً فمقول  النثر يصف صاحب البصيرة واليقظة بما لا تخيب عينه وحسه ، 

  بإصابة وسرعة الشُهب ، وهذا التشبيه زيادة في الأخذ جعلت للمعنى تفرداً وإبداعاً .
هѧѧو شѧѧأن  هـ) (نثر المنظوم ونظم المنثور) من أحسن ضروب البديع ، وحل الشعر لديѧѧه564وجعل ابن خيرة المواعيني (ت

  )384م،رسالة ماجستير:1989(المواعيني ،  حله  مخافة الحشو.الحذاق وأما نظم المنثور فأصعب 
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 معنѧѧى والتѧѧيومن المواضع الأخرى التي تدلُّ على حذق الشاعر وفيها تفѧѧاوت بѧѧين شѧѧاعر وآخѧѧر فѧѧي الجѧѧودة بمقѧѧدار زيѧѧادة ال
هѧѧا منѧѧه الѧѧذي تناول ر الجنسأن يستعمل الشاعر المعاني في غي(تخرج السرقة من دائرة قبح الاتهام إلى حيز الإبداع هو النقل وهو 

 80م، 0052(ابѧѧن طباطبѧѧا ،  )أو ينقلها من غرض لآخر مما يوجب فضل لطفه وإحسانه وينفرد بشهرتها كأنѧѧه غيѧѧر مسѧѧبوق إليهѧѧا
،79(.  

لѧѧى الهجѧѧاء فبلѧѧغ إهـ) بقوله : وهل منكم من مدح بمعنى فبلغ به النهايѧѧة مѧѧن المѧѧدح ، ثѧѧم نقلѧѧه 629كما في مفاخرة الشقندي (ت
  في قوله مادحاً : ، وهو اليكي)206،205، 3م،مج2004(التلمساني ،  لنهاية من الذمبه ا

  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧووا أحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراز كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل فضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلة 
 

  غلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءُ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيهم فتلثمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا 
 

  وفي قوله هاجياً : 
  الوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّق بقبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيح مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
(تح:صѧѧѧفاء عبѧѧѧد الله يأتيѧѧѧه فهѧѧѧو مѧѧѧن أجلѧѧѧه يتلثمُ  

  )189،179العلمѧѧѧѧѧѧي:م،مجلѧѧѧѧѧѧةالمجمع 2022برهѧѧѧѧѧѧان،
أمѧѧا الثѧѧاني  ،ائѧѧي بكرمѧѧه نلحظ أنَّ فكرة التلثم في حالي المدح والهجاء فرق بينهما الشاعر في المديح بالتلثم تواضعاً كي لا ير

  عر .فلثامه لأضفاء ما به من قبح البخل ، وهذا دليل تمكن الشاعر في أخذ المعنى وشطره بين غرضين من أغراض الش
يѧѧره مѧѧن غهـ) بشعراء الأندلس وفيهم من يحسن أخذ المعنى بلطف دونما سرقة في أن ينحو منحѧѧى 629(تويباهي الشقندي 

  :)197،ص: 3،مج2004التلمساني،( كاحتذاء بين امرئ القيس)2004(التلمساني ، القدماء 
  سѧѧѧѧѧѧѧѧموت إليهѧѧѧѧѧѧѧѧا بعѧѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧѧѧام أهلهѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
(تح:محمѧѧد ابѧѧو سѧѧمو حبѧѧاب المѧѧاء حѧѧال علѧѧى حال 

  )31الفضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل،
غѧѧرر الشѧѧمس ثوشبه هذا الأخذ الإبѧѧداعي بقولѧѧه : اختلسѧѧه ابѧѧن شѧѧهيد اخѧѧتلاس النسѧѧيم لنفحѧѧة الأزهѧѧار واسѧѧتلبه بلطѧѧف اسѧѧتلاب 

، 3،مѧѧѧج2004(التلمسѧѧѧاني ،  ويغنѧѧي فѧѧѧي الارتيѧѧѧاح عѧѧن شѧѧѧراب الѧѧراح،لرضѧѧاب طѧѧѧل الأسѧѧحار فلطفѧѧѧه تلطيѧѧѧف يمتѧѧزج بѧѧѧالأرواح 
  :  )120ص:،(تح:محمد علي مكي فقال) 198،197

  أدب إليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه دبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى 
 

  وأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمو إليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمو الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنفس 
 

بسѧѧوء وويقرن حسن الأخѧѧذ بقѧѧبح الأخѧѧذ فѧѧي هѧѧذا المعنѧѧى حѧѧين وصѧѧف عمѧѧر بѧѧن أبѧѧي ربيعѧѧة حѧѧين تنѧѧاول هѧѧذا البيѧѧت : بالنهѧѧاق 
  في قوله :) 198،ص:3م،مج2004(التلمساني ،  الاتباع

  ونفضѧѧѧѧѧѧѧѧت عنѧѧѧѧѧѧѧѧي العѧѧѧѧѧѧѧѧين أقبلѧѧѧѧѧѧѧѧت مشѧѧѧѧѧѧѧѧيه 
 

مѧѧѧربن ابѧѧѧي (عالحبѧѧاب وركنѧѧѧي خيفѧѧѧة القѧѧوم أزور 
  )65ربيعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة،ص:

بѧѧن شѧѧهيد تمكѧѧن اإلا أنَّ  وقد ذكر هذا في رسالة التوابع والزوابع على أنَّه من المعاني العقم المسبوقة التي يصعب النفوذ إليها
  .) 183م:1951(بطرس البستاني ، من احتذاءه وافتضح غيره بالسرقة أي ابن أبي ربيعة في تناوله البيت أعلاه

ر الشѧѧاعر وذلѧѧك حѧѧين ينشѧѧ،هـ) من الشاعر في (الالتقاط) ما يقوم وحده مقѧѧام جماعѧѧة مѧѧن الشѧѧعراء 633ويجعل ابن دحية (ت
ذق حѧѧيѧѧدلّ علѧѧى  وهѧѧو ممѧѧا،يكون فيه كالمخترع ، وينظر به إلى جميѧѧع تلѧѧك المعѧѧاني  االمعاني المتقاربة ويستخرج منها معنى مولد

  .)59م،ص:1954(ابن دحية ،  وفطنته الشاعر
  .)3544،54م،ص:2009(الرندي ،  وفيه جمعٌ للكلام من مواضع شتى،وهذا في مثل قول ابن رشيق ليزيد بن الطثرية 
  إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رآنѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مقѧѧѧѧѧѧѧѧѧبلا غѧѧѧѧѧѧѧѧѧض طرفѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

 
  كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأن شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعاع الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمس دونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي يقابلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

 
  :  )42م،ص:1982(جميل بثينة ،  قال أوله من قول جميل

  إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي طالعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ثنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
 

  وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد عرفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧونييقولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا؟  
 

  : )63م:ص:1986(جرير ،  ووسطه من قول جرير 
  فغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧض الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرف أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن نميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 

 
  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا كعبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بلغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ولا كلابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 
  : )660،ص: 1م:ج1983وفاء فهمني السديوني ، تح:( وأخره من قول عنترة

  إذا أبصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرتني أعرضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 

  كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأن الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمس مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدور 
 

ي ممѧѧا وهѧѧ،وهذا التداول بين المعاني والتي يقود بعضѧѧها برقѧѧاب بعѧѧض ويتوالѧѧد بعضѧѧها عѧѧن بعѧѧض هѧѧي والتفѧѧاوت الإبѧѧداعي 
  ولكنها تخرج إلى التثاقف والتفاوت الإبداعي.،يدخل في باب السرقات 
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ني علѧѧى عكѧѧس المعѧѧاومن منѧѧاحي إبѧѧداع الشѧѧعر فѧѧي مراتѧѧب الأخѧѧذ والتѧѧي يتفѧѧاوت فيهѧѧا الشѧѧعراء (القلѧѧب) فѧѧاذا أحسѧѧن الشѧѧاعر 
بѧѧا ، (ابѧѧن طباط اخѧѧتلاف وجوههѧѧا كѧѧان كالصѧѧائغ الѧѧذي يѧѧذيب الѧѧذهب والفضѧѧة المصѧѧوغين فيعيѧѧد صѧѧياغتها بأحسѧѧن مѧѧن كانѧѧا عليѧѧه

(أحمѧѧѧѧد حѧѧѧѧاجم الربيعѧѧѧѧي ،  ، ممѧѧѧѧا يѧѧѧѧنم عѧѧѧѧن مقѧѧѧѧدرة فѧѧѧѧذة فѧѧѧѧي التصѧѧѧѧرف بѧѧѧѧالمعنى وتحويلѧѧѧѧه إلѧѧѧѧى معنѧѧѧѧى آخѧѧѧѧر )81م،ص:2005
ر ولكѧѧن تغيѧѧ،ا هبѧѧا فѧѧأن التشѧѧكيل يѧѧزّين قيمتѧѧه بالجمѧѧال وإعѧѧادة تشѧѧكيله تبقيѧѧه ذهبѧѧ، فاذا كان أصل معدن المعنѧѧى ذ)339م،ص:2018

  جمالاته من تشكيل لآخر بتفاوت يتبع مدى تمكن الشاعر من صنعته الشعرية .
  :)624: 2،ج1م،مج2000(الشنتريني ، كقول أبي الوليد ابن حزم 

  اذكيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بنأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك لوعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةً 
 

  حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى خشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيت علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى محلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ  
 

  القيرواني: قريب منه قول ابن شرفوفي 
  عجبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ وأحشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائي منازلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

 
  كيѧѧѧѧѧѧѧѧѧف اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧتقر بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن كثѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة القلѧѧѧѧѧѧѧѧѧق 

 
  : )138ص:، (تح:محمد مجيد السعيد قلب هذا المعنى أبو بكر ابن بقي فقال

  أبعدتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلع تشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتاقه 
 

  كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي لا ينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادٍ خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧافق 
 

 كѧѧر فيبحѧѧث لѧѧهيحبѧѧه وتتنѧѧوع فكѧѧرة مѧѧداراة ذلѧѧك المسѧѧتقر ، أمѧѧا مقلѧѧوب الففالمعنى الأول يجعل للمحبوب مستقراً في قلѧѧب مѧѧن 
ѧѧالشاعر عن مستقر آخر أكثر أمنا من خفقان قلب العاشق ، نلحظ تنوع التفاوت الشعري على تضاريس الجمال الفنѧѧب المعنѧѧى ي قل

  وتنويعه .
ا تقدم أنَّ الأجود من الشعر هو ما يميل إليه الذوق البصير ،  معنى ، وإنَّ الأولѧѧى بѧѧال وإنَّ جذور فكرة القѧѧديم وكونѧѧهيتضح ممَّ

 يѧѧر ، ودلَّ تغيالحديث سارق له مهما أجاد ، قد تغيѧѧرت فѧѧي الأنѧѧدلس ، فقѧѧد استحسѧѧن الأخѧѧذ _إذا لѧѧم يكѧѧن محضѧѧا_ وكѧѧان بѧѧه زيѧѧادة و
 ضѧѧعف  ، ولѧѧذلكوال،لقѧѧبح وا،مر طبعي ومع الزيادة إبداع وتفنن ، في حين دلَّ محظ السѧѧرقة علѧѧى العجѧѧز على على اطار ثقافي وأ

ر كأخѧѧذ كانѧѧت فѧѧي مراتѧѧب منهѧѧا تكѧѧاد تكѧѧون ليسѧѧت مѧѧن السѧѧرقة فѧѧي شѧѧيء ووصѧѧفها النقѧѧاد بالحѧѧذق والمهѧѧارة فѧѧي إتقѧѧان صѧѧنعة الشѧѧع
از تطويѧѧل أو إيجѧѧوإعѧѧادة تشѧѧكيل الصѧѧور مѧѧن جديѧѧد ب،المنظوم من المنثور أو القلب ، وفيها يتدخل الشاعر بوعي في إذابѧѧة المعنѧѧى 

نѧѧا الجمѧѧال ،وه تعارة حتى يتفاوت الشعراء في إبداعهم كمثل مѧѧا يتشѧѧكل مѧѧن حѧѧروف معѧѧدودة الأف الكلمѧѧات متباينѧѧةأو تشبيه أو اس
  كان تدخل التفاوت الشعري في تراتب مراقي الشعر بعضها على بعض.

     
  

  _الخاتمة:
............................  

يا عري فѧѧي قضѧѧالتفѧѧاوت الشѧѧتداخل ظاهرة ا ندلسي توصل البحث الى لنقدي الأفي نهاية هذه الجولة النقدية في كتب التراث ا
جلѧѧى تا فيهѧѧا حتѧѧى ندلسي حتى كأنه خيطا في حلة منسوجة وما ان سبرنا غور بعض تلك القضايا التي كان التفاوت متواجدالنقد الأ

عѧѧن الشѧѧاعر تѧѧا متفاوع والارتجѧѧال فقد كان السبق الشعري للشاعر الذي يقول علѧѧى البديهѧѧة والطبѧѧ ، لنا في متصور السبق الشعري
ذي قѧѧف الشѧѧعري الѧѧفيه النظر مرارا ،ولعل الفضل في هذا لحضѧѧور الѧѧذهن واتقѧѧاده ازاء الموالذي يقول شعره مترويا مثقفا ومعيدا 

فѧѧي شѧѧعره  يتدفق فيه قول الشعر بحذق ومهارة مع ضيق الوقت ممѧѧا يظهѧѧر فضѧѧيلة للشѧѧاعر ،وكѧѧذلك يكѧѧون السѧѧبق للشѧѧاعر المتѧѧأنق
 كمѧѧا توصѧѧل ، نات الخطاب وادوات التعبير البديعية في صنعة الشعر عن الشاعر الذي يغلو ويقع فѧѧي هѧѧوة التكلѧѧف والتصѧѧنعبمحس

 ة ،كمѧѧا توصѧѧلن لѧѧم يكѧѧن ذا اتقѧѧان وجѧѧودأ لجѧѧودة فѧѧلا فضѧѧل لمرتجѧѧل علѧѧى متѧѧروالبحث الى ان تفاوت السبق فيها يقوم على قاعѧѧدة ا
ق علѧѧى مѧѧا السѧѧبق الشѧѧعري تنغلѧѧرف بأخذ الشعراء بعضهم من معاني بعѧѧض ان دائѧѧرة البحث في ميدان السرقات الشعرية في ما ع

ر ك كѧѧان الشѧѧاعو محدثѧѧة ،ولѧѧذلزيѧѧادة والتحسѧѧين سѧѧواء كانѧѧت قديمѧѧة أتفاوت فيه الشعراء على الاستلهام من النصوص الجيѧѧدة مѧѧع ال
لمبتكѧѧر علѧѧى افائقѧѧا  في ميѧѧدان ابѧѧداعي يتفѧѧاوت بمقѧѧدار اجادتѧѧه فѧѧي التحسѧѧين والزيѧѧادة حتѧѧى يبѧѧدوفي مرتبة اخذ المعنى وقلبه او نقله 

قѧѧد تفѧѧوق ا وي حياتنѧѧفكѧѧار فѧѧا مѧѧا تتѧѧداعى مѧѧن فكѧѧرة مѧѧا عشѧѧرات الأذ كثير الاستلهام سمة إنسانية في طبعه إنَّ ذاته، واستنتج البحث أ
  م في الجمال.منطلقها من الفكرة الأ

  
  

  المصادر والمراجع
  القرآن الكريم . _

  **الكتب العلمية :
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  ة. طبعة الاميريالم خرون ، القاهرةآبراهيم الابياري وإ :حهل المغرب  ، تأشعار أالمطرب من ،1ط،  م1954،ابن دحية  _
د المخطوطات ،معه،المحكم والمحيط الاعظم في اللغة2م،ط2003_ابن سيدة الاندلسي،تح:عبد الفتاح السيد سليم واخرين،

  القاهرة.- العربية
  .دار الكتب العلمية ،عباس عبد الساتر  : ، عيار الشعر ، ت2بيروت ، ط م ، 2005ابن طباطبا العلوي  _
  .دار صادر، بيروت ، ان العرب لس ،1ط،م 1990، ابن منظور  _
العراق ،  ، ينخرآلمطربات ، ت:محمد حسين المهداوي وم ، عنوان المرقصات وا2020ندلسي ، الحسن بن سعيد الأ وبأ _
  دار الفرات للثقافة. : بابل
  داب.مكتبة الآ، القاهرة ، دبي معايير النقد الأ ، 1طم ،2009 ، احسن مزدور _
  القاهرة ، مطبعة الجنة.شرح ديوان الحماسة للمرزوقي ، م ، 1968مين ، أحمد أ _
  سة السياسات.المركز العربي للأبحاث ودرا:  1، بيروت ، طالمفاضلات في الأدب الأندلسي م ، 2015أدي ولد آدب ،  _

  القاهرة.- ،دار المعارف4م،الموازنة بين شعر ابي تمام والبحتري،تح:السيد احمد صقر،ط1992_الامدي،ابو القاسم،
  .سية للكتابالدار التون ،، تونس  المصطلح النقدي في كتاب الوساطة للقاضي الجرجاني،1ط،، م2012، محمد  التومي _
  .البارود  :، مصرالمتبقي من شعر صاعد البغدادي  م،2012الجوهري محمد رمضان احمد ، _
  دار الجيل. : 4: د. زكي مبارك ، بيروت ، ط حزهر الآداب وثمر الألباب ، ت ، الحصري ، _
  ، بيروت ، مؤسسة الرسالة.ريخ النقد الأدبي في الأندلس تا ،2ط،م 1993الداية محمد رضوان ، _  
  لنشر والتوزيع.دار غيداء ل : 1م ، قضايا النقد الأدبي في الأندلس والمغرب ، عمان ، ط2018الربيعي أحمد حاجم ،  _

  .، دار غيداء1، ط تونس م ، الوافي في نظم القوافي ، ت : هدى شوكت بهنام2009الرندي أبي البقاء ، _  
، عالم الكتب  ، الأردن المقامات اللزومية ، ، ت : د. حسن الوراكلي ، 2002،  السرقسطي أبو الطاهر محمد بن يوسف _

  الحديث.
رب دار الغ : 3ط م ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، ت : محمد الحبيب ابن الخوجة ، بيروت ،1986القرطاجني حازم ،  _

  الإسلامي.
 : ة ، بيروت ، لبنانمحمد رضوان الداي كلام ، ، ت :أحكام صنعة ال ، م1966 ،  الكلاعي أبي القاسم محمد بن عبد الغفور _

  . دار الثقافة
   .دار الكتاب اللبناني ، مكتبة المدرسة : 1، طلبنان  ، شرح ديوان الفرزدق ،1983يليا الحاوي ،ا_    
  دار بيروت. :م ، بيروت 1986ديوان جرير ، جرير  _
  دار بيروت.ديوان جميل بثينة ، بيروت ، ،  م1982، جميل بثينة  _
  المكتبة العلامية. : ، مصرديوان مسلم بن الوليد  ، 2003 حسن احمد البنا ، _
  .، الحضارة العربية 1، ط ، مصر م ، الصنعة الفنية في التراث النقدي2000حسن البنداري ، _
  دار الفكر العربي.:  2م ، المعنى الشعري في التراث النقدي ، القاهرة ، ط1998حسن طبل ، _
  وزارة الثقافة.،  ، العراقبي تمام أشرح الصولي لديوان م ، 1982خلف رشيد نعمان ،  _
  .لغات د الآداب والالمركز الجامعي ، معه:  م ، محاضرات في قضايا النقد الأدبي القديم ، الجزائر2019سليمان مودع ،  _
  صادر.دار :  1،بيروت ، طديوان الوزير المهلبي م ، 2016شاكر العاشور ، _
  المجمع الثقافي. : 1، أبو ظبي ، طديوان المتنبي هـ ، 1433شهاب الدين أبو عمرة ،  _
  دار المعارف. : ، مصر وان الشماخ بن ضرار الذبياني م ، دي2009صلاح الدين الهادي ،  _
  :  دار الثقافة.  ، بيروتديوان ابن رشيق القيرواني م 1989عبد الرحمن باغي،  _
  ر.ية للنشالهيئة العامة السور : ، دمشقعشى شرف المعنى وصحته في معلقة الأم ، 2021عبد الكريم محمد حسين ، _
  دار المعرفة. :2ديوان ابن زيدون ، بيروت ، ط ، م2005،   سنرة عبد الله _
  دار المعرفة.:  1، بيروت ،طديوان حسان بن ثابت م ، 2006عبد الله سنرة ، _
  مطبوعات إحياء التراث. : ، دمشقوان بشر ابن ابي خازم الاسدي م ، دي1960عزة حسن  ،  _
  دار غيداء. : 1، طتونسم ، مجلس شعراء جبل الفتح في العصر الموحدي 2020فواز احمد محمد صالح ، _
  العربي. كتابمنشورات اتحاد ال : ، دمشقود الشعر العربي م ، الخصومة بين الطائيين وعم1997كبابة وحيد صبحي ،  _
  المؤسسة العربية للدراسات. : 1، بيروت ، ط ، شعر الرمادي يوسف بن هارون 1980ماهر زهير جرار ،  _
  الهيئة المصرية العامة للكتاب. : 3م ، المعجم الوسيط ، القاهرة ، ط2005مجمع اللغة العربية ،  _
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  دار المعارف.:  4، ط، العراق ديوان امرىء القيس  ، 1997بو الفضل ابراهيم ،أمحمد  _
  .مؤسسة الرسالة  :1، طمصر  ديوان ابن عبد ربه ، ، م1979،  محمد رضوان الداية _
  المعارف.:   دبي والبلاغة ، الإسكندريةتاريخ النقد الأ،  2005،  محمد زغلول سلام _
  للتراث. زهريةالمكتبة الأ:  ، مصربي ربيعة  أديوان عمر بن ،  2004 محمد عبد المنعم خفاجي  _
  ، المصطلح النقدي في التراث الأدبي العربي ، بيروت ، دار الشرق العربي.2001، محمد عزام  _

  ة.،تموز للطباع1ا تبقى من شعره،طم،ابو الحسن بن فضال الحلواني حياته وم2017_محمد عويد محمد الساير،
  .دار غيداء:  1،ط ،عمان ندلسينموذج الأفي الأنقد النقد دراسة ،  2016 ، محمود شاكر محمود _
  دار التأليف. :1ط القاهرة ، ديوان ابن شرف القيرواني ، ، 2004،  مصطفى عبد الواحد _
    مؤسسة السياب:  3ط لندن ، ندلسي من الفتح حتى سقوط غرناطة ،دب الأالأ،  م2012 منجد مصطفى بهجت ، _
  العلوم للنشر.مصر :  خبارها ،أشعر طي وم ، 1983وفاء فهمي السديوني، _
  دار الكتاب العربي. : ، القاهرة 2003  ، ديوان ابن شهيد الأندلسي، يعقوب زكي  _
  العقد الفريد ، ، ت : خليل شرف الدين ، بيروت ، الطبعة الأخيرة ، مكتبة الهلال. ، م1999ابن عبد ربه الأندلسي ،   _
محاسن الشعر وآدابه ونقده ، ت : محمد محيي الدين عبد م  العمدة في 1981،، القيروانيأبو علي الحسن بن رشيق   _

  .5، ط مصر الحميد ، دار الجيل
:  2بيروت ، ط، م ، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب ، ت : د. إحسان عباس 2004التلسماني أحمد بن المقري ،   _

  .دار صادر 
  الربيع ، ت : د. علي إبراهيم كروي ، دمشق.م ، البديع في فصل 1996الحميري أبو الوليد إسماعيل بن محمد ،   _
 :1، ت : د. إحسان عباس ، بيروت ، طالذخيرة في محاسن أهل الجزيرة ،، م 2000الشنتريني أبو الحسن علي بن بسام ،   _

  دار الغرب الإسلامي.
   النادي الأدبي الثقافي. : بواعث الشعر في النقد العربي القديم ، السعودية، ،2004القرني عقيلة محمد ،   _
  مكتبة صادر.  ،  ، بيروتبع ، رسالة التوابع والزوا 2006، بطرس البستاني   _
  دار المعارف. : 2م ، الشعر والشعراء ، ت : أحمد محمد شاكر ، القاهرة ، ط1985عبد الله بن مسلم بن قتيبة ،   _

  ة الثقافة، الاردن.،وزار1ه،النقد الادبي في الاندلس،ط1424_علاونة،شريف راغب،
  دار الكتب العربية. : مصر رسالة البلغاء (رسائل الانتقاد) ، ، م1913محمد كرد علي ،   _
  مؤسسة الرسالة.:  1، بيروت ، طات النقد الأدبي في الأندلس م ، تيار1984مصطفى عليان عبد الرحيم ،   _
  دار العربية. : ، بغدادير شهاب الدين أبي الفوارس ديوان الأم، م 1975،  مكي السيد جاسم   _
  دار غيداء للنشر.:   1، عمان ، طالإجازة في الشعر الأندلسي ، م  2024،  لربيعي أحمد حاجما_

  **الرسائل والأطاريح :
لآداب ا، كلية  هرانم ، النقد الأدبي في الأندلس اتجاهاته وقضاياه ، أطروحة دكتوراه ، جامعة و2016الضاوية الديك ،  _

  والفنون.
رى ، جامعة أم الق ، السعودية رسالة ماجستير د الجليل بن وهبون الشاعر وشعرهعب، هـ 1420سعيد أحمد محمد الغامدي ،  _

  .، كلية اللغة العربية 
رسالة  ، مصرم ، موقف النقد العربي من ظاهرة تفاوت الشاعر في التناول الفني ،2000سليمان علي محمد عبد الحق ،   _

  ماجستير ، جامعة الإسكندرية ، كلية الآداب  .
م ، ريحان الألباب وريعان الشباب في مراتب الآداب ، لابن خيرة المواعيني  ، الرباط.، رسالة 1989مصطفى الحياني ،   _

  ماجستير ، جامعة محمد الخامس ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية

  **الدوريات :

 ،3ج ، علمي العراقيمجلة المجمع الالعراق ،  ، ابن سهل اليكي حياته وما تبقى من شعره م.، 2022، صفاء عبدالله برهان _
  . 69مج

  ،ابن بقي القرطبي حياته وشعره.1م،مجلة المورد،ع1978_محمد مجيد السعيد،



  

86 
 

 مجلة جامعة البعث للعلوم الإنسانية ، اء في كتاب نفح الطيب للمقري ، م ، المفاضلة بين الشعر2005ليلى رضوان ،   _
  .3، ع 27مج
 نه ، مجلة أصول، التفاوت الشعري عند الشاعر وموقف نقاد القرن الثالث الهجري م2009، عبد السلام مخزوم الشيماوي _

  .5الدين ، ع
  
  
  
 


