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  الملخص 

يهدف هذا البحث  إلى دراسة بلاغة التصوير في آيات القرب  ، إذ  يعَُدّ التصوير الفني من أرقى مظاهر الإعجاز البلاغي في   
تنبض بالحركة  القرآن الكريم، إذ لم يكتفِ البيان القرآني بعرض المعاني عرضًا ذهنياً مجرداً، بل صاغها في صور حسّية حيةّ

والحياة، فتغدو المعاني مرئية للعين، قريبة من الوجدان. ومن خلال هذه الصور البديعة، يتجاوز التعبير حدود اللغة إلى عالم الفن، 
حيث تمتزج الفكرة بالشعور، والمعنى بالصورة، والمجرد بالمحسوس في نسيج واحد متكامل. وقد تجلىّ هذا الفن الرفيع في كثير 

لآيات التي تناولت لفظ القرب، إذ اتخذ القرآن من هذا المفهوم المعنوي وسيلة للتعبير عن أدقّ الحالات النفسية والروحية في من ا
علاقة الإنسان بربّه، فصوّرها بألوان بلاغية شتىّ كالتجسيم والتشخيص  والتشبيه والكناية. فالقرب في هذه الآيات لا يقُدَّم معنى 

ل يرُسم مشهداً متحركًا يفيض بالدلالة والعاطفة. ومن هذا المنطلق، تناول الباحث آيات القرب للكشف عن بلاغتها ذهنياً جامدًا، ب
التصويرية، مظهرًا كيف انتقل التعبير فيها من مستوى الخطاب المباشر إلى فضاء الصورة الفنية التي تجمع بين الجمال والإيحاء، 

ي قدرة القرآن على تحويل المعنى المجرد إلى لوحة بيانية نابضة تجمع بين روعة الشكل وعمق وتفتح أمام المتلقي آفاق التأمل ف
  المضمون، في تجلٍّ بديع لإعجازه البياني الخالد.
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Abstract 
This research aims to study the rhetorical imagery in the Qur’anic verses that express nearness (al-
qurb). Artistic Imagery represents one of the highest manifestations of rhetorical Inimitability in the 
Qur’an, for the Qur’anic expression does not merely present meanings in an abstract intellectual 
form; rather, it shapes them into vivid sensory images pulsating with life and movement, making 
meanings visible to the eye and close to the heart. Through these magnificent Images, Qur’anic 
expression transcends the limits of language into the realm of art, where thought blends with 
emotion, meaning with Image, and the abstract with the concrete, forming a unIfied and harmonious 
whole. This refined artistic quality Is especially evident In the verses that contain the concept of 
nearness, through which the Qur’an conveys the most delicate spiritual and psychological states in 
the relationship between the human being and his Lord. It portrays these states through various 
rhetorical devices such as metonymy, simile, personification, and embodiment. Nearness, in these 
verses, is not presented as a static or abstract idea, but rather as a dynamic scene filled with emotion 
and meaning. From this perspective, the researcher examines the verses of nearness to reveal their 
imagistic eloquence, highlighting how Qur’anic expression moves from direct discourse to the 
aesthetic realm of imagery, where beauty and suggestiveness intertwine. In doing so, the study 
opens new horizons for reflection on the Qur’an’s extraordinary ability to transform abstract 
meanings into vivid artistic tableaux that combine elegance of form with depth of content—an 
exquisite manifestation of Its everlasting rhetorical miracle. 
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  المقدمة: 

قافاتهم ث، و تعددّ مكنةلقد تميّز القرآن الكريم بكونه المعجزة الكبرى الخالدة، التي واجهت البشر في مختلف العصور والأ

على  ه لا يقتصرإعجاز وتنوّع أساليبهم في البيان واللغة والأدب. وقد أكّدت الدراسات البلاغية المتواصلة عبر الأزمان أنّ 

رآن ذ يبقى القإعجازه، إأو على عصر محددّ، بل إنّ شتىّ صور التطوّر الأدبي مهما بلغت لا تفي بكشف أبعاد مقياس فنيّ بعينه 

  متفرّداً بإعجازه في ضوء كل معيار نقدي وذوق جمالي رفيع على امتداد الأزمان.

ن الكريم، ة في القرآلاغيدوات البفيتبينّ للناظر في بلاغة التعبير القرآني وأسلوبه أنّ لغة التصوير تمثلّ إحدى أبرز الأ

حوّل رآني يإذ تتجلّى خصوصيتها في قدرتها على تحريك مشاعر المتلقي، وإشراك بصيرته إلى جانب بصره. فالخطاب الق

لمعنى للفظ والى تلاحم اإى ذلك الألفاظ والتراكيب إلى لوحة فنية متخيلّة، مما يمنح المعنى قوة في الأثر وعمقاً في التأثير. ويُعز

  في إطار من التصوير الحسّي والانفعال الشعوري، بما يفضي إلى تحقيق الغاية البلاغية المنشودة.

تجسيم أسلوبي ال  عنويعتمد هذا التصوير القرآني على طرائق متعددة من البيان، كالتشبيه، والاستعارة، والكناية، فضلاً 

  .ا بلاغية متنوّعة، تسُتثمر بحسب مقتضيات المقاموالتشخيص وغيرها ، الأمر الذي يضفي على النص أبعادً 

إلى خيال  لخطاباومن ثمّ يكشف الأسلوب التصويري عن سرّ البلاغة القرآنية ووجه الإعجاز البياني فيها، إذ يوجّه 

رسيخ ترة على قد ي أكثرالمتلقي ليقدمّ أمامه صورة حيّة نابضة، تجمع بين جمال الصياغة وفاعلية الإيصال، فيغدو النص القرآن

  المعنى في النفس وإحداث الأثر المرجوّ. 

  

  التصوير: 

حسنة،  صورة الجذر الثلاثي لفعل التصوير هو (صور) الذي يعني (( الشكل والهيئة والحقيقة والصفة ... وقد صور

  ) ٣٥٨، ص ١٢ج  1965فتصور تشكل)) .( الزبيدي، 

، 1414, رفتصور لي. والتصاوير: التماثيل)).( ابن منظو وقيل إنّ التصوير من  (( تصورت الشيء توهمت صورته

  ). ٤٧٣، ص٤ج 

صورة وللصورة ضربان :((ضرب محسوس يدركه الخاصّة والعامّة، بل يدركه الإِنسان وكثير من الحيوانات؛ ك

ية لعقل والرواا من هبالإِنسان، والفرس والحمار. والثَّانى، معقول يدركه الخاصة دون العامة، كالصورة التي اختص الإنسان 

  )٤٥١ص ,والمعاني التي مُيزّ بها )).( الفيروزآبادي

ي ا يوحوالمعنى الاصطلاحي للتصوير هو : (( استحضار صورة شيء ليكون قريبًا أو معروضا عرضا فنياً بديعً 

  )١٦٣ص , 2001بالمعنى ويؤثر في النفوس)).( مطلوب، 

  )١٣٩،ص  1982, دلأشياء بطريقة مرئية قابلة للرؤية البصرية.( السيو يُشير  مصطلح التصوير إلى تجسيم أو تمثيل ا

يه نحوٍ يقتض ا علىاعتبُر التصوير مرادفًا للنظم، إذ ليس المقصود مجرد توالي الألفاظ في النطق، بل انسجام معانيه

  )٥٠- ٤٩، ص ١، ج1992, ( الجرجاني العقل، فالنظم أشبه بالصوغ والتحبير والنقش ،

 ،1992, انيالجرج المعاني مواد خام، وتكمن قيمة الكلام في صورته المصاغة بإتقان، لا في مادته وحدها.(حيث تعُدّ 

  ). ٢٥٥- ٢٥٤، ص ١ج

حاسيس،( ت والأيمتاز التصوير بأنه تعبير يرسم للمعنى صورة حيةّ تخاطب العقل والوجدان معًا، مثيرةً الانفعالا

  التشبيه والاستعارة والتجسيم. )معتمداً على أدوات ك٨٣، ص2016, الخالدي
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صور عدة ذه الهوهذه الصور تتحول إلى هياكل نابضة بالحركة تنقل العاطفة وتثير الشعور.  والذي يساعده على رسم 

ي كل ألوان ) وقد جمع التعبير القرآن١٤٩ ص ،1981, الوان منها، التشبيه والاستعارة والتشخيص والتجسيم.( الصغير

). ٢٩, ص2001, قصى طاقات اللغة لإنتاج صور متجددة متحركة تعكس المشاعر بعمق وإحكام. (الراغبالتصوير، موظفاً أ

  وسيتناول  البحث  ألوان التصوير الواردة في سياقات القرب  في التعبير القرآني. 

  

  ـ التجسيم والتشخيص في آيات القرب. 

  التجسيم: -

ل ى ما له طومة علفي التعبير القرآني، ويقصد به في اللغة: إضفاء صورة مجسّ  يعَُدّ هذا الفنّ أحد وسائل  التصوير

 عضاء مِنَ دَنِ أوَ الأَ ) وجاء في لسان العرب أنّ (( الجِسْمُ: جَمَاعَةُ البَ 127, ص1, ج1972 نخبة من اللغويين,وعرض وعمق.(

) أمّا 99, ص12, ج 1414,بن منظورأقيقته)).( يْءِ حمَةِ الخَلْق... وجِسْم الشَّ النَّاسِ والإِبل وَالدَّوَابِّ وَغَيْرِهِمْ مِنَ الأنَواع الْعظَِي

ر ي رسوم وصوفعواطف في الاصطلاح، فقد عُرّف بأنهّ (( ميل معاكس للتجريد  ، أي إبراز الماهيات ، والأفكار العامة ، وال

ساب المعنويات ) وبعبارة اوجز هو (( إك٥٩ ص, 1984, وتشابيه محسوسة ، هي في واقعها رموز معبرة عنها)).( عبد النور

لتعبير فيه ) وتكمن بلاغة هذا الفن في ترسيخ الصورة في ذهن المتلقي؛ لأنّ ا١٥٨ , صصفات محسوسة مجسدة)).( قاسم

ر علمشاوتحريك ا ،وجدان يتضمن (( كلّ ما يتجه في الكلام إلى إخراج الكلمة أو الجملة من قالبها اللفظي المجرد إلى إثارة ال

ك اً في إدراطفة معوالأحاسيس ، ومن لفظة جامدة إلى صورة حية للمعنى ، ومن مخاطبة للعقل وحده إلى إشراك الوجدان والعا

لمألوف معاني حدود ا) فهو يعكس بلاغة المعاني القرآنية في التعبير، إذ تتجاوز هذه ال٣٧٣ , ص2006, المعنى)).( الجيوسي 

عتبارية ردات ا: (( ينبوع يفيض بالصور والأحاسيس والألوان ، وليست المعاني في القرآن مجفي التعابير البشرية، فهي

, 1999, لبوطي اه)).( يدركها العقل ، وإنما هي صورة حية تمر بخيال القارئ أو السامع ، ويلمسها إحساسه ، وتكاد تراها عين

  )١٦٩ص

  و تحقيق أقصى أثر في المتلقي.والغرض من توظيف هذا الفن، إلى جانب سمته الجمالية، ه

ا۟ أقَۡرَبُ ن تعَۡفوُۤ وَأَ  وسيقف البحث على أثر هذا الفن وبلاغته من خلال ما ورد في آيات القرب ، ومن ذلك قوله تعالى: ﴿ 

َ بِمَا تعَۡمَلُونَ بَصِيرٌ﴾ [ َّ๡٢٣٧ البقرةلِلتَّقۡوَىٰۚ وَلاَ تنَسَوُا۟ ٱلۡفَضۡلَ بيَۡنكَُمۡۚ إِنَّ ٱ .[  

م اال ا جُعل قريبً ولعفو عفو معنى صوّره التعبير بأنّه قريب من التقوى وهذا القرب وارد على سبيل التصوير إذ جُسِّ

  للتقوى مع أنّ كلا كن العفو والتقوى معانٍ لا مواد. 

لصفح، عفو واى ال علويلُحظ في قوله تعالى: ﴿وأن تعَْفُوا أقرب للتقوى ﴾ أنهّ ورد على أسلوب  الترغيب، وفيه (( حَثَّ 

ريعة تدفع ظِّ نَفْسِها، والش بِه لِحَ بَّعتَْ والمسارعة بوضع الحق؛ لأنَّه أجَمَعُ للقلب وأسلم من الكدر ؛ فالنفوسُ أشْرِبَتِ الشُّحَّ ، وتشََ 

ذي لأنّ ال عنى الاتقاء؛) فالعفو المتبادل بين الناس هو أقرب لتحقيق م٤٩٠,ص ١, ج1438, ذلك امتحانا واختبارًا)).( الطريفي 

 عل يكون قدذا الفهيتنازل عن حقه ابتغاء مرضاة الله يكون أبعد عن انتهاك حقوق الآخرين، كما أنّ من يستحق الثواب على 

حصن، والعفو  ) ويفهم من هذا أنّ التقوى كأنّها حمى أو٦٥١, ص١, ج1416, تجنب العقاب وحمى نفسه منه.( النيسابوري 

).( من الوقاية(ى وهو ن، فيكون بذلك قد تجنب العقاب، أي أنهّ احترز، وهذا هو جوهر معنى التقويُدخل الإنسان إلى هذا الحص

، إذ جعله ) وهو بهذا الأسلوب حوّل المعنى المجرد المتمثل في (القرب) إلى صورة محسوسة٨٨١, ص1412, الاصفهاني 

  كياناً مادياً قابلاً للاقتراب ، موظفًا بذلك أسلوب التجسيم.



  

597 
 

لوَٰةَ وَءَاتوُٱقِيمُوا۟  وَأَ ما جاء في قوله تعالى: ﴿ألََمۡ ترََ إِلَى ٱلَّذِينَ قيِلَ لَهُمۡ كُفُّوۤا۟ أيَۡدِيَكُمۡ  ومنه ا كُتبَِ عَلَيۡهِ لصَّ كَوٰةَ فَلَمَّ مُ ٱلۡقِتاَلُ ا۟ ٱلزَّ

نۡهُمۡ إِذاَ فَرِ  ِ  كَخَشۡيَةِ  ٱلنَّاسَ  يَخۡشَوۡنَ  مِّ َّ๡رۡتنََاۤ  لَوۡلاَۤ  ٱلۡقِتاَلَ  اعَلَيۡنَ بۡتَ كَتَ  لِمَ  نَارَبَّ  وَقاَلُوا۟  خَشۡيَة أشََدَّ  أوَۡ  ٱ عُ  قلُۡ  قَرِيب  أجََلإِلَىٰۤ  أخََّ ٰـ  ٱلدُّنۡيَا مَتَ

  ]٧٧ النساء[ فَتِيلاً﴾ تظُۡلمَُونَ  وَلاَ  ٱتَّقَىٰ  لِّمَنِ  خَيۡر وَٱلۡـൗاخِرَةُ  قَلِيل

, 2013, لشيرازيايه.( ثال أمر الله، بعد أن كانوا يُظهرون التلهف إلصوّر التعبير  موقف الذين أظهروا تقاعسًا في امت

  )180, ص3ج

رۡتنََاۤ إِلَىٰۤ أجََل   هو هنا يبالقر الأجل((: المحيط لبحرا في جاء كما الموت، به يرُاد ﴾ قَرِيبوالأجل في الآية﴿ لَوۡلاَۤ أخََّ

تل فتسُرّ بذلك قنُ  ولا أنفنا، حتف فنموت قريب أجل إلى أخرتنا لولا: مسعود ابن حِرَفِ  في وذُكر... فرشهم على موتهم

حسوسة تسُتعمل وقد وُصف الأجل بصفة القرب، وهي صفة م) ٧١٥ , ص3ج ,2000, ( الأندلسي                   الأعداء)).

ن رب ويدنو م يقتء ماديّ في الأصل للأجسام أو المسافات، فكان في ذلك تصوير بلاغي بديع؛ إذ شُبهّ الأجل (أي الموت) بشي

  الإنسان، فصار المعنى المعنوي كأنه صورة مرئية تتحرك نحوه.

برّ صويريّ يعُزيّ توقد تبينّ من خلال السياق أنّ هذا الوصف لا يُراد به القرب الحقيقي المكاني، وإنما هو قرب مجا

  ي النفس.فأثره  قرّب المعنى إلى الحسّ ويزيدعن قرب الزمان وسرعة حلول الموت، وهو من ضروب التجسيم البلاغي الذي يُ 

رْتنََا إِلَى أجََلٍ قَريبٌ ﴾، باستعمال الأداة (لولا) الت ل ، مما يدبمعنى (هلا) د التحضيض،ي تفيو ورد قوله تعالى: ﴿ لوَْلاَ أخََّ

لوم، فهو محدد ومع )  أو غير715, ص3ج ,2000, على وجود استعطاف ورغبة ملحة في التأجيل إلى وقت مقصود(الأندلسي

, الزمخشريعينه.(التماس الإمهال والمماطلة، بغرض الاستزادة في زمن الكف والفرار من مواجهة القتال لا طلبا لتوقيت ب

   )536, ص1, ج1987

، وقد لقتالاو وصف الأجل ب (القريب) جاء على سبيل الاستعطاف، ليظهروا توسلهم العاطفي في محاولة للفرار من 

فتة بلاغية دقيقة توحى جَلٍ قَرِيبٌ﴾ ، لأَ نَا إِلَى رْتَ عبير القرآني الفصل بين الجملتين: ﴿لِمَ كَتبَْتَ عَلَيْنَا الْقِتاَلَ ﴾ و ﴿لوَْلاَ أخََّ اختار الت

ب ف عن اضطراما يكشبأنّ الجملة الأولى تحمل اعتراضاً على فرض القتال، بينما تعكس الثانية رغبة في التأجيل والتمهل، م

   )84, ص٣,ج1994, سي واضح لدى القائلين.(الالوسي نف

ا (( شهداً دقيقسمت مرفصوّرت  الآية الكريمة من خلال أسلوبها البلاغي في التعبير، الحالة النفسية لهؤلاء القوم، إذ 

لهرب ، نهم لمحض اعال لقتالموقفهم المتثاقل المتلهف إلى تأجيل القتال ولو كان الأجل قريباً. فهم إنّما يتمنون التخفيف برفع 

)).( دة تكاسلهمة ، وشحباً منهم في البقاء . فالآية الكريمة ببلاغتها وأسلوبها البديع فيها تصوير عجيب لنفسياتهم الضعيف

  )48, ص9ج ,2010, السبزواري

ظِمِينَۚ مَا  لَدَى ٱلۡحَنَاجِرِ ٱلۡقلُُوبُ  إِذِ  وما ورد من مرادفات القرب على سبيل التجسيم، قوله تعالى: ﴿وَأنَذِرۡهُمۡ يوَۡمَ ٱلۡـൗازِفةَِ  ٰـ  كَ

لِمِينَ مِنۡ حَمِيم  ٰـ   ]. ١٨ غافر[ يطَُاعُ﴾ شَفِيع وَلاَ لِلظَّ

 ة ككائن حيلقياميلُحظ أنّ لفظ الآزفة في هذا التعبير وظّف ليفصح عن مشهد تصويري رائع ليوم القيامة، إذ تصور ا

, سيد قطب شفيع.( والفزع، والاضطراب، والانقباض في النفوس، لا مهرب منه ولايزحف مقتربا ، فيبعث باقترابه هذا الهول 

  ).3074, ص5, ج2003

فهذا  ،)  345, ص٢٤, ج1417, (( فعند ذلك ترتفع قلوبهم من مكانها فتلتصق بحلقومهم من شدة الخوف))( بلدا

  تصوير آخر لاضطراب القلوب وهو يضفي قوة تصويرية على المشهد. 
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ر المحذوف في السياق على نحو : ( يوم الساعة الآزفة) أو ( وهذا  ة الأزفة)،الطاموقيل إنّ في التعبير حذفًا، إذ قدُِّ

تهويله في موقف والحذف للموصوف إنّما هو حذف بلاغي مقصود، دلّ عليه السياق، ووراءه غاية بيانية، تتمثل في تعظيم ال

  )٥٥٢:٢طية / النفوس.(ينُظر: المحرر الوجيز /ابن ع

  

  ـ التشخيص: 

نْ سَوَ  معنى شَخَصَ في اللغة  ((يدَلُُّ عَلَى ارْتِفَاعٍ فِي شَيْءٍ. مِنْ ذلَِكَ الشَّخْصُ، وَهُوَ  كَ مِنْ بعُْدٍ))(مقاييس لَ سَانِ إِذاَ سَمَا ادُ الإِْ

ر، وغلب في له ارتفاع وظهومادة: شخص) وذكُر في المعجم الوسيط أنّ (( الشخص كل  جسم  /٢٠٠:٣اللغة /أبن فارس / 

   . )494, ص1, ج1972, الانسان)).( مجمع اللغة العربية

سلوب خيص في الأالتش من خلال هذا  يتبيَّن أنّ (الإظهار والتجسيد والوضوح) يُعَدّ الركيزة التي أنبنى عليها مصطلح 

.( عبد والحياة)) الحركةشكل كائن متميز بالشعور والبلاغي، إذ هو ((إبراز الجماد أو المجرد من الحياة ، من خلال الصورة ، ب

  )٦٧ , ص1984, النور

بة تخاطب مخاطنها لوعُرّف أيضاً بأنّه (( خلع الحياة على المحسوسات الجامدة ، والظواهر الطبيعية الصامتة ، حتى ا

  )٤٦٠ , ص1980, الذي يعقل ويفهم ، وتخلع عليها صفات المخلوقات النابضة بالحياة)).( الزيدي

ط الريشة ن خطومويضفي هذا اللون التصويري على التعبير بعداً بلاغيًا مميزًا، بحيث تصبح ((  كل كلمة أشبه بخط 

 شير بأصبعكتكاد تفي رسم الملامح وتحديد السمات  وسرعان ما ينتفض النموذج المرسوم كائناً حياً ، مميز الشخصية حتى ل

, 1, ج2003 ,د قطبلخلق التي تخرج كل لحظة من يد البارئ في عالم الأحياء)).( سيإليه... إنها عملية خلق أشبه بعملية ا

  ).204ص

) إلى هذا اللون التصويري عند عرضه لخصائص الاستعارة المفيدة، قائلاً ه٧٤١وقد أشار عبد القاهر الجرجاني(

 ك. إن شئت أرتجلية.. والمعاني الخفية بادية:((فإنك لترى  بها الجماد حيا ناطقا، والأعجم فصيحا، والأجسام الخرس مبينة، 

د ية حتى تعولجسمانالمعاني اللطيفة التي هي من خبايا العقل، كأنها قد جسمت حتى رأتها العيون، وإن شئت لطفت الأوصاف ا

  <)٤٣, ص(الجرجاني  روحانية لا تنالها إلا الظنون))

 ر إلى مجاللمباشاقي، إذ ينقل التعبير من دائرة الإخبار وتكمن فائدته في قدرته على توسيع آفاق الخيال لدى المتل

  .)١٤١, ص1999, التصوير والرؤية بالخيال، فيُضفي على الخبر بعداً أعمق وأكثر تأثيرًا.( ياسوف

ما يوهم ا ، مفهو (( ينقل الصورة من مجرد الاخبار الذي يحتمل الصدق والكذب الى تخيل مشاهدة أحداثها ووقائعه

  )١٧٨ , ص1984, انّ ما هو مبني على الظن أصبح يقيناً)).( ناجيالمتلقى ، 

تعطيهم، نهم وومن روائع هذا الفن أنهّ يمنح الجمادات أحاسيس ومشاعر إنسانية، فتشارك البشر خلجاتهم، وتأخذ م

نسون بهذا م، فيأوتظهر لهم في مختلف المواقف، بحيث تجعلهم يشعرون بالحياة في كل ما تقع عليه أعينهم أو تلمسه حواسه

  )٧٣ , صالوجود أو يهابونه.( سيد قطب 

, المطعني راك.(ويتمثل فضل هذه الطريقة على غيرها في أنّها لا تخاطب العقل وحده، بل تشترك معها جميع قوى الإد

ا مباشرة بهمنتقل وهذه هي طريقة القرآن في أسلوبه، إذ يسعى إلى استثارة البداهة وتحفيز الإحساس، لي) 459, ص1, ج1992

ي تدركها لخالدة التاديهية إلى البصيرة، ثم يتجاوزه إلى الوجدان،  موظّفاً المشاهد المحسوسة والحوادث المنظورة، والحقائق الب

 )٢٢٩, صالبصيرة والفطرة السليمة.( سيد قطب
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 ارِعَةٌ أوَۡ تحَُلُّ نَعوُا۟ قَ صَ صِيبهُُم بِمَا كَفَرُوا۟ تُ  قوله تعالى:  ﴿وَلاَ يَزَالُ ٱلَّذِينَ  ومن مظاهر التشخيص الواردة في آيات القرب

 
ࣰ
ن اقَرِيب ِۚ  وَعۡدُ  يَأۡتِیَ  حَتَّىٰ  دَارِهِمۡ  مِّ َّ๡٣١ الرعد[ ﴾ ٱ .[  

تحركاً مئناً حياً ها كاإذ يصُور التعبير، القارعة ككيان فاعل ، يتقدم نحو الإنسان، وهذا يُبرز فن التشخيص، وذلك بجعل

عزز شدة تصوير يويحل في مكان قريب تارة أخرى ، يزحف نحو الناس، فلا مجال للهروب أو الاستعداد، و هذا اليصيب تارة 

  . )150, ص7, ج1994, وقعها على النفس ويجسد المصيبة بصورة حركية تشبه العدو المتربص.( الالوسي

ر وقوع القارعة بشكل أي العين، رارها يثير الفزع، إذ يرون آث فالتعبير بقوله: ﴿أو تحل قريبًا من دارهم﴾ ، يصوَّ

المكان فقط، بل  فبهذا يكون لفظ (قريبا) لا يقتصر على )60, ص7, ج1992, فتضطرب لها قلوبهم وترتعد أجسامهم.( القنوجي

تومًا مح ا أمرًاعتبارهيشير أيضا إلى قرب زمن وقوعها، مما يُضفي شعورًا بالخطر الوشيك، ويزيد من الأثر النفسي للمصيبة با

  لا مفر منه.

؛ ) و(كارثة)داهيةوقد صيغت كلمة (القارعة) بصيغة التأنيث؛ لتصويرها كحادثة مفاجئة مهولة، على نحو ما يقُال في (

  ).146, ص13, ج1984, للدلالة على شدة أثرها.( أبن عاشور

نهم صنع من تمكغة الع ما توحي به صيأما (ما) في قوله: ﴿بمَِا صَنَعُوا﴾، فجاءت إمّا لتهويل فعلهم أو لاستهجانه، م

  . )23, ص5, جورسوخهم فيه.( أبو السعود

عۡرِضُ ة فۡلَ غَ ومما ورد على سبيل التشخيص  أيضاً قوله تعالى:  ﴿ٱقۡترََبَ لِلنَّاسِ حِسَابهُُمۡ وَهُمۡ فیِ    ]. ١ الأنبياء[ ونَ﴾مُّ

قد  ر في الآيةلتعبيرب ليباغت الناس الغافلين عنه، فاإذ ورد التعبير على سبيل التشخيص للحساب، فإذا به يتحرك ويقت

 بِهَيْئةٍَ مَحْسُوسَةٍ سابِ المَعْقُولَةِ يْئةَِ الحِ يه هَ (( شَبَّة حال إظلال الحساب لهم بِحالَةِ شَخْصٍ يَسْعىَ لِيَقْرُبَ مِن دِيار ناسٍ، ففَِيهِ تشَبِ 

ل في الإغارَةِ عَلى افلُِونَ عَنْ تطََلُّبِ الحِسابِ غن دِيارِهِمْ وهم مِ لْقرُْبِ لِ فاً القَوْمِ، فَهو يلُِحُ فِي السَّيْرِ تكََلُّ  وهي هَيْئةَُ المُغِيرِ والمُعَجِّ

ينَ مُعْرِضِينَ عَنِ اقْتِرابِ العَدوُ مِنهم)).( أبن عاشو   ).9- 8, ص 17, ج1984, رإِيَّاهم، كَمَا يكَُونُ قَوْمٌ غَارِّ

ترب للناس اق« وفي الخروج به عن مألوف النظم، وهو » اقترب للناس حسابهم« ي وذكُر أنّ في (( النظم القرآن

 بهم و اقتربد لحسابهم، وشدهم به شدا وثيقا لا يفلتون منه.. وشتان بين النظمين اقترب للناس حسافي هذا توكي - » حسابهم

بذلك يتحول  هم الذين ينتظرونه، وفيبدو وكأن الحساب هو الذي يقترب منهم، لا )846, ص9, جحساب الناس)).( الخطيب

  المعنى المجرد إلى صورة حية توحي بأن الحساب كائن متحرك يدنو من الناس ولا مهرب لهم منه.

نّهم ((في ألغفلة الى انوين ومن اللمسات البلاغية الأخرى في التعبير، قوله تعالى: ﴿وَهُمْ فِي غَفْلَةٍ معرضون، إذ يفيد ت

لشاملة افلتهم غة عن كل ما هو حق وخير، كما يدل على ذلك تنكيرها، وليس هذا فحسب، بل إنهم مع غفلة مطبقة عامة، غفل

اد التعبير قوة زثم   )847, ص9, جمعرضون عن كل داع يدعوهم إلى أن ينظروا إلى أنفسهم وينتبهوا من غفلتهم )).( الخطيب

( غفلة (ور أنّ صليظُهر حالهم في صورتين متتابعتين، حيث بتصويرهم بأنهّم مُعْرِضُونَ)، فجمع بين الغفلة والإعراض، 

لدلالة الاسمية للفظ فضلاً عن ا   )847, ص9, جهؤلاء القوم، غفلة مستولية عليهم، آخذة  بكل حواسهم ومدركاتهم)).( الخطيب

  فهو يدل على ثبات الإعراض فيهم. 

وسات ولا المحسالحقائق لبعض الناس الذين يؤمنون ب وقد يكون من غايات استعمال هذا اللون من التصوير هو لتقريب

تثير  لضمير، ولال مع ايعتقدون إلاّ بها. فهو يشير إلى الغيبيات المحجوبة ، ويُقرّب المعاني الأبدية إلى النفس حيث تتداخ

من  بذلك يُعد ة فهوسوسالإحساس إلا إذا احتوت على مخيلات الناس، وارتبطت بما اعتادوه من الأمور المألوفة والمشاهد المح

  )١٥٤ , صوسائل التصوير البليغة في تأثيرها على النفوس.( العقاد
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خِصَةٌ أبَْصَرُ الَّ  وَيْلَناَنَ كَفَرُوذِيومثله أيضاً قوله تعالى: ﴿وَاقْترََبَ الْوَعْدُ الْحَقُّ فَإذِاَ هِيَ شَٰ نْ هَذاَ بَلْ كُ كُ قَدْ  ا يَٰ نَّا نَّا فِي غَفْلَةٍ مِّ

  ].٩٧ظَالِمِينَ) [الأنبياء 

﴾ أرقى أساليب ال توظيف فنّ البياني ب تصويريتجلى في هذا المشهد القرآني من قوله تعالى: ﴿وَاقْترََبَ الْوَعْدُ الْحَقُّ

, 22, ج1405, لرازياامة.( يامة، فالوعد الحقّ هو يوم القيالتشخيص، إذ استهُلّ التعبير بالفعل (اقترب) إيذانًا بقرب وقوع الق

  ).185ص

 لدلالة علىفي ا وقد صُوّر التعبير كأنمّا الوعد شخص يقترب، واختيرت صيغة (اقترب) بدلاً من (قرُب) لأنهّا أبلغ

, 7, ج2000, يندلسقب.( الأالقرب، إذ تفيد قربًا شديداً ومشارفة الوقوع، مما يثير في النفس رهبة وخوفاً من الحدث المرت

  ).468ص

اءت نَ كَفرَُوا﴾، حيث جرُ الَّذِيبْصَاثمّ ينتقل المشهد انتقالاً مفاجئاً إلى لحظة الفزع في قوله تعالى: ﴿فَإذِاَ هِيَ شَاخِصَةٌ أَ 

 مشهد بصريّ  إلى أة(إذا) الفجائية لتفاجئ السامع بالحدث بعد مقدمة هادئة هي الإخبار باقتراب الوعد، فيتحول السياق فج

م كُّنِ الغَفْلةَِ مِنه((ودَلَّتْ (في) عَلى تمََ ) 185, ص22, ج1405, متحرك، تتجسد فيه الأبصار شاخصة دهشةً ورعباً. الرازي

دِلَّةِ الجَزاءِ والبَعْثِ)).( أ عَنْ الإعْراضِ  وهي غَفْلَةُ  يمَةٌ،حَتىّ كَأنَّها مُحِيطَةٌ بِهِمْ إحاطَةَ الظَّرْفِ بِالمَظْرُوفِ، أيْ كانتَْ لَنا غَفْلةٌَ عَظِ 

ط الضوء ، إذ يُسلّ عميق للمشهدويظُهر التعبير القرآني ﴿بَلْ كُنَّا غَافِلِينَ﴾ البعدَ النفسي ال , )151, ص17, ج1984, أبن عاشور

 ير أنّ هذايقة. غعلى ما يختلج في نفوسهم من مشاعر الاضطراب والندم، ويكشف عن الحوار الذي دار في  لحظة انكشاف الحق

قرار مرحلة الإ لة إلىالاضطراب لا يلبث أن يتحول إلى وعيٍ نقديٍّ صادق، فتنتقل نفوسهم من حالة الانفعال والاعتراف بالغف

 لحجة علينا.(ابعد قيام  ن الحقعبالعمد والذنب، فيقولون: ﴿بَلْ كُنَّا ظَالِمِينَ﴾؛ أي ظلمنا أنفسنا بإصرارنا على الكفر وإعراضنا 

  . )100, ص4, جأبن عطية

أسند الفعل (أزفت)  حيث >]٥٧زِفتَِ ٱلأۡزِفةَُ ﴾ [النجم وجاء من مرادفات القرب على سبيل التشخيص، قوله تعالى:  ﴿أَ 

التشخيص  تعريف إلى (الآزفة)، وهو وصف ليوم القيامة، فأصبحت كأنها ذات حياة تتحرك وتقترب بنفسها، وهو ما ينسجم مع

د الفني /سي لتصويراات الحياة والإرادة والانفعال على ما لا حياة له من جماد أو معنى أو ظاهرة.(ينُظر: بوصفه إضفاء صف

إذ عبرت الآية  )189, ص28, ج2001, ) ووصفت القيامة بـ (الأزفة) توكيدا للإنذار وتقريرًا لجديّته،( محمد الأمين٧٣قطب /

دث ا، مما يحُمجددً  ، فهي قريبة في ذاتها، ومع ذلك أسند إليها فعل القربعن القرب بصيغة: أزفت الأزفة، أي قربت القريبة

عالى: (أزفت الأزفة ويُلحظ في التعبير وقوع جناس اشتقاقي في قوله ت )624, ص14, جتوكيدا لفظيا ومعنويا بليغًا.( الخطيب

, 2, ج1997, ابونيوتلاحما دلاليا.( الصحيث اجتمع الفعل والاسم من أصل لغوي واحد، مما أضفى على التركيب تألفا صوتيا 

  ).622ص

  

  التشبيه في آيات القرب: 

( العقد على أن (فقد قيل: هو  >ترك في المعنى وتلتقي في المضمونتعددت تعريفات التشبيه لدى العلماء، غير أنها تش

بمشاركته المشبه  (( وصف المشبه ) وقيل أيضاً: هو٨٠، 1976, أحد الشيئين يسد مسد الآخر في حس أو عقل ...)).( الرماني

اختلفا في أصلها ، و ) كما عُرّف بأنّه: (( إلحاق أدنى الشيئين بأعلاهما في صفة اشتركا1987،٣٣٢, به في أمر)).( السكاكي

  ). ١٦٨ ص في كيفيتها قوة وضعفاً ...)).( البغدادي،

م عن شعوره نحو شيءٍ ما، فينقل أثره الوجداني إلى السامع وعُرّف فني̒ا بأنهّ لمح صلةٍ نفسيةٍ بين أمرين يعبرّ بها المتكل

, ).  ويمتاز التشبيه الفني بقدرته التصويرية، إذ لا يقتصر على الربط العقلي(بدوي١٤٧ص ،2005, نقلاً مؤثرًا. .( بدوي
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البعيد من الحسّ  ) ، بل يحُدث أثرًا شعورياً يقرّب المعنى ، ويُظهر  الخفيّ في صورةٍ جليةّ، ويُقرّب١٤٥, ص2005

, 3, ج1957, الزركشي(، فيكسب المعاني كمالاً وجمالاً ويؤدي إلى أوضح بيان وأبلغ تأثير )415, ص3, ج1957, الزركشي(

كما يهدف للكشف عن المعنى المقصود مع الاختصار والإيجاز (( فإنك إذا قلت زيد أسد كان الغرض بيان حال زيد  )414ص

وأنه متصف بقوة البطش والشجاعة وغير ذلك إلا أنا لم نجد شيئاً يدل عليه سوى جعلنا إياه شبيها بالأسد حيث كانت هذه 

  )٥٤ا زيد شهم شجاع قوي البطش ونحوه)).( ابن القيم، الصفات مختصة به، فصار هذا أبين وأبلغ من قولن

مال جراد إظهار إذا أفويعُد التشبيه وسيلة بلاغية مرنة بين يدي الكاتب، يوجهها كيفما يشاء لتحقيق غايته التعبيرية، 

, ( الصغيرسوءا. الشيء وأناقته، شبه بما هو أسمى منه في الحسن، وإن أراد تصوير القبح والتفاهة شبه بما هو اشد منها

1981 ،١٦٧ .(  

ة لا غراضا جليلمة وأأما التشبيه في القرآن الكريم فقد امتاز ببلاغته ودقته التصويرية، إذ يحمل في طياته مقاصد عظي

  )١٨٤،ص ٣، ج1423, يدركها إلا من فطن للصنعة وأحسن التأمل فيها.( العلوي

ِ غَيْبُ السَّمَوَاتِ وَا َّ๡َِلاَّ كَلمَْحِ مْرُ السَّاعَةِ إِ أَ ضِ وَمَا لأْرَْ ومن التشبيه التصويري الوارد في آيات القرب ، قوله تعالى: ﴿و

َ عَلَىٰ كُلِّ شَيْءٍ قَدِيرٌ) [النحل  َّဃ َِّ٧٧الْبَصَرِ أوَْ هُوَ أقَْرَبُ إن.[  

) ٥٨٤ ،ص٢،ج1414, بير بلمح البصر، وهو (( النظر بعجلة))( أبن منظورشبهت سرعة وقوع الساعة في هذا التع

ي ع فقتبل إنها قد  للدلالة على أن قيامها يحدث فجأة وفي لحظة لا تدُرك كسرعة ارتداد الطرف من أعلى العين إلى أسفلها،

  )٢٣٥،ص٣،ج1418, زمن أقصر من ذلك، كما يوحي به قوله: أوَْ هُوَ أقَْرَبُ.( البيضاوي

لِ بِأنََّ المُشَ  لمُشَبَّهِ بهِِ ، اجهِ الشَّبَهِ مِنَ أقوى في و بَّهفاستعملت (أو) هنا (( للإضراب الانتقالي، إضرابًا عَنِ التَّسْبِيهِ الأْوََّ

مُ يُخَيَّلُ لِلسَّامِعِ أنََّهُ يرُِيدُ تقريب المَعْنىَ إِلَيْهِ بطريق التشبيهِ  ه وأنََّهُ لا أنََّ المُشَبَّهَ أقَْوى في وجه الشَّبَ  التَّسْبِيهِ بِ نِ عْرِضُ عَ مَّ يُ ثُ فَالمُتكََلِّ

حُ بِذَلِكَ فَيَحْصُلُ التَّقْرِيبُ ابْتِداَءً، ثمَُّ الإعرابُ عَ  - ٢٣٠،ص ١٤،ج1984, شورانيًِا)).( ابن عاثَ حَقِيقةَِ نِ الْ يَجِدُ لهَُ شَبيهًا فَيُصَرِّ

٢٣١(  

دقة المؤلفة بحركة الح ه يتمالساعة بلمح البصر، بأن هذا اللمح وإن بدا سريعًا، إلاّ أنّ  وعُللّ العدول عن الاكتفاء بتشبيه

حظة احدة وفي لودفعة  من أجزاء، فيمر عبرها ويتطلب زمناً يتجزأ إلى لحظات. أما قيام الساعة، فإنه لا يمر بمراحل، بل يقع

  )٢٥٠،ص٢٠، ج1405, ازيادة أن سرعتها تفوق حتى لمح البصر.( الرواحدة إذا شاء الله، ولهذا قيل: ﴿أوَْ هُوَ أقَْرَبُ﴾، لإف

مان ن الزو (( التشبيه في الآية أبلغ الأشياء في وصف ما يخبر عنه بمثل هذه الحال من العجلة والسرعة وقر

  ). ١٠١،ص1987, والكون)).( بن ناقيا

وإحداثها  يام الساعةإن ق دامغة على الكفار، فالمعنى فقد استعمل هذا التشبيه للدلالة على كمال قدرة الله تعالى، وهو حجة

  )٤١١، ص ٣ج  ,1422لا يتطلب من الله تعالى إلا أن يقول لها كن ، فتكون.( ابن عطية،

لا  عنى، يُوظفن المموعليه، فإن التشبيه في التعبير القرآني لا يُعدّ عنصراً زائداً أو تجميلياً، بل هو جزء جوهري 

  )١٩٨،ص 2005, ميق الدلالة وتقويتها، مما يجعله أساسياً في بناء المعنى وبلاغته.( بدويلذاته، وإنما لتع

نسَانَ وَنعَْلَمُ مَا توَُسْوِسُ بهِِ نَفْسُهُ ۖ   ].١٦بْلِ الْوَرِيدِ﴾ [ق بُ إلَِيْهِ مِنْ حَ حْنُ أقَْرَ وَنَ وكذلك قوله تعالى: ﴿وَلَقدَْ خَلَقْناَ الإِْ

في قوله تعالى: ﴿ وَنَحْنُ أقَْرَبُ إِليَْهِ مِنْ حَبْلِ الْوَرِيدِ﴾ على التشبيه البليغ، حيث شبه إحاطة الله إذ اعتمد النص القرآني 

تعالى التامة بالإنسان في علمه واطلاعه على خفاياه، بقرب الشيء المحسوس مكانًا، كحبل الوريد الذي هو من أقرب الأعضاء 

الذات الإلهية مجازًا، والمراد به قرب العلم والإحاطة والقدرة، لا القرب المكاني لأن الله إلى قلب الإنسان، وقد أسند القرب إلى 

) و (( لأنَّ الْقُرْبَ مِنَ الشَّيْءِ فِي العادة سَببَُ العِلْمِ به ٤٣٦،ص١٩،ج 1964, سبحانه منزه عن الجهة والمكان (القرطبي
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هِهِ سُبْحانَهُ عَنْ ذلَِكَ ... ( وحبل الوريد) مثل في وبأحواله أو الكلام من باب التَّمْثِيلِ وَلاَ مَجَ  الَ لِحَمْلِهِ عَلَى الْقرُْبِ الْمَكَانيِ لِتنََزُّ

  ). ٣٢٨،ص١٣، ج1964, فَرْطِ الْقُرْبِ كَقَوْلِهِمْ: مُقْعَدُ القابلة ومَعْقِدُ الإزار )).( الالوسي

ُ ((أقَْرَبُ مِن ولعل استعمال صيغة التفضيل (أقرب) ؛ للدلالة على شدة ا َّဃ ؛ لأنَّ العِرْقَ بعِِلْمِهِ  لِكَ ذَ لقرب ولبيان أن

ِ تعَالى لا يحُْجَبُ عَنْهُ شَ  َّဃ ُ١٣٤،ص ٢٨،ج1405, ).( الرازييْءٌ)تحَْجُبهُُ أجَْزَاءُ اللَّحْمِ وَيَخْفىَ عَنْهُ ، وَعِلْم(  

رْبهِِ رُ الإِنْسَانُ بِقُ لاَ يَشْعُ  بِهِ : ((أن حَبْلَ الْوَرِيدِ مَعَ قُرْ  ومما يضُفي جمالا على هذا الأسلوب التصويري في التشبيه، هو

نْسانُ  ِ مِنَ الإنسانِ بعِِلْمِهِ قرُْبٌ لا يَشْعرُُ بهِِ الإِْ َّဃ ُبِذلَِكَ فَاقَ ا الْقرُْبِ بِقرُْبٍ حَبْلِ الوَريد. ويرَ تمَْثيِلُ هَذَ لِكَ اخْتِ فلَِذَ  لخفائه، وَكَذلَِكَ قرُْب 

  ). ٣٠١، ص٢٦، ج 1984, هَذا التشبيه لحالة القرُْبِ كُلَّ تشَْبِيهِ مِن نَوْعِهِ ورد في كلام البلغاء )) .( ابن عاشور

  

  الكناية في آيات القرب: 

كشف عنه يم له الكناية لون من التصوير ، يُراد بها إيصال المعنى بأسلوب غير مباشر عبر الإشارة إلى معنى ملاز

ي هذا و) وأصل تسميتها مأخوذ من الستر؛ فيقال: كنيتُ الشيء إذا سترته، ٦٦، ص١،ج1992, (الجرجانيويدل عليه  سُمِّ

  ).١٨٦، ص١، ج 1423, الأسلوب بذلك لأنه يخفي المعنى المقصود ويُظهر غيره. (العلوي

لاقة لى عيل قائم عأي هي ضرب من العدول عن التعبير المباشر الصريح إلى لفظ آخر يعبر عن المعنى نفسه بتأو

 ، ص1987, رالبصي لازمة بين اللفظين، فتنتج عن هذه العملية اللغوية والفنية صورة بديلة لا تنفصل عن المعنى الأصلي.(

٣٢٨(  

ً غير م ً فنيا يؤدي لفظه  باشر،قد أستند (( في تحديد أبلغية الأسلوب الكنائي إلى معيار دقيق واضح، بوصفه أسلوبا

أثير في توشدة  ى معنى ثاني يرتبط بالمعنى الأول ويلازمه، وفي هذا إثارة للذهن وحسن وقع في النفسالصريح بمعناه إل

  ). ٦٦ , ص2014الحياني, المخاطب بما يتمثله من لوازم حسية تجسد له المعنى المقصود)) .(

ة شأنها ودق خامةة، ازدادت فإذ إنّ الصفة إذا لم تعرض صراحة ويُكشف عنها بلفظ مباشر، بل أفهمت بالتلميح والدلال

, لجرجانيايزة.( موضعها، وكذلك فإنّ إثباتها بأسلوب الكناية أو بالرمز والإشارة يضفى عليها جمالا وفضلا وخصوصية مم

  ). ٣٠٦،ص١،ج1992

قول الما يعجز كوت بوقد تكون الكناية ((أبلغ في التعظيم، وأدعى إلى التقديم، من الإفصاح والشرح. وربما أتى من الس

 ،1964, احظ.( الجعنه وقد بلغ أقصى حاجته وغاية أمنيته بالإيماءة الإشارة، حتى يكون تكلف القول فضلا والكلام خطلا))

  ). ٣٠٧، ص ١ج

ووسيلة الفني ... تعبيروقيل إنهّا (( وادمن أودية البلاغة ، ومقتل من مقاتل البيان العربي..... وطريق جميل من طرق ال

يمة في الدرة اليتكلأدبية االتأثير والإقناع ولها أثر كبير في تحسين الأسلوب، وتزبين الفكرة ، فهي في العبارة قوية من وسائل 

( .)) وسحراً حلالا العقد ، وكالخال في حد الحسناء ، وكالزهرة الجميلة في الروضة الفيحاء ، تضفى عليها جمالا أخاذاً ،

  )٨٧ ص ،1978, شيخون

،  ا في الأثرعمقً  ة عن غيره بأنه يعرض الحقيقة مصحوبة بدليل، فإذا رافق المعنى حجته صار أكثريمتاز أسلوب الكناي

  ) 1997, البيأقوى تأثيرًا، أشد وقعا على النفس، أعلق بالقلب، أرسخ في المعنى، وأبلغ أثرًا على المتلقين.( الثع

تهذيب الأدب وال ألوانوعة التعبير ، وجمال التصوير ، وأما كناية القرآن فأنها فوق طاقة بنى الإنسان ، وأنه فيه من ر

  )١٠١، ص1978, ما لا يستقل به بيان ، ولا يدركه إلا من تذوق حلاوة القرآن)).( شيخون
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 كون لو جاءنت لتفما من معنى (( في القرآن جاء بهذا الأسلوب الكنائي إلا وفيه نكت بيانية، وأسرار بلاغية ما كا

  )٩٩ص، 2007العمار, )).(الأسلوب على حقيقته

ضحة. ية واوعند تأمل آيات القرب بوصفها نماذج تطبيقية لهذا الأسلوب، يتجلى ما تنطوي عليه من بلاغة تصوير

  ]. ٢٢٢ البقرة[ ﴾... طۡهُرۡنَۖ يَ  حَتَّىٰ  رَبُوهُنَّ تقَۡ  وَلاَ  لۡمَحِيضِ ٱ فِی ٱلنِّسَاۤءَ  فَٱعۡتزَِلُوا۟  ىكقوله تعالى: ﴿وَيَسۡـൗلوُنكََ عَنِ ٱلۡمَحِيضِۖ قلُۡ هُوَ أذَ

ةً لَهُ)).( أبو  مِنْه؛ُ وَكَرَاهَ هُ نَفْرَةً رَبُ إذ جاء النهي عن مقاربة النساء حال الحيض؛((لأنه شَيْءٌ يُسْتقَْذرَُ مِنهُ وَيؤُْذِي مَن يَقْ 

اسماً  تي المحيضواستعمل التعبير ولا تقربوهن كناية عن اجتناب الجماع  أثناء فترة الحيض، (( ويأ ),22, ص1, جالسعود

ح عما يستقب لكنايةالزمان الحيض ومكانه،... والمراد من القرب خصوص الوطي، وهو مقابل البعد، لأن من أدب القرآن الكريم 

  )٣٧٩- ٣٧٧, ص3, ج2010, ذكره بألفاظ أخرى حسنة)).( السبزواري

ة بوهن مفصول تقركما أنّ الأسلوب البلاغي في الآية خالف ما يقتضيه الظاهر، إذ كان من المتوقع أن تكون جملة ولا 

لى بلاغياً، لكن الموضع أو ثل هذامعن الجملة السابقة ﴿فَٱعۡتزَِلُوا۟ ٱلنِّسَاۤءَ ﴾  دون عطف؛ لأنهّا جاءت مؤكدة ومبينة، والفصل في 

.( ع لما قبلهرد تاببالعطف للاهتمام بهذا الحكم، وجعل النهي عن القربان تشريعا مقصودا في ذاته، لا مج عدل عن ذلك وأتي

  ).366, ص2, ج1984, ن عاشوراب

﴾ على قوله: ﴿فَٱعۡتزَِلُوا۟ ﴾ أنهّ ( ً في سبب العطف في قوله  :﴿ ولا تقَْرَبُوهُنَّ مْرَ  الأَ حُكْمِ السابق؛ لأنَّ رِيرٌ لِلْ (تقَْ وقيل أيضا

طِفَ أحََدهُُما على الآخر، وفيه عُ را بالمفهوم، فلذا إِنْ تغَايورًا بِالاعْتِزالِ يَلْزَمُهُ النَّهْيُ عَنِ القرُْبانِ وبِالْعَكْسِ، فيََكُونُ كُلُّ مِنهُما مُقَرَّ 

  ).515, ص1, ج1994, بيان لغايته)).( الالوسي

﴾ الذي ورد معطوفاً على الأمر في الاعتزال، جاء  الاهتمام، العناية و لأجل فالنهي عن القرب في قوله: ﴿ولا تقَْرَبُوهُنَّ

  ولأجل تقرير هذا الحكم وبيان غايته، وهي معان إضافية على المعنى الحقيقي للنهي.

أيَُّهَا ٱلَّذِينَ ءَامَنوُا۟ كُ  ٰـۤ  ٰومن ذلك أيضاً قوله تعالى: ﴿يَ  تعَۡدِلُوا۟  ألاََّ  عَلَىٰۤ  قَوۡمٍ  شَنَـൗانُ  مَنَّكُمۡ يَجۡرِ  وَلاَ  لۡقِسۡطِۖ بِٱ داَۤءَ شُهَ  ๡َِِّ  ⁠مِينَ ونُوا۟ قوََّ

َ  إنَِّ  ٱ๡ََّۚ  وَٱتَّقُوا۟  لِلتَّقۡوَىٰۖ  أقَۡرَبُ  هُوَ  ٱعۡدِلُوا۟  َّ๡٨ائدة لُونَ﴾ [المخَبِيرُۢ بِمَا تعَۡمَ  ٱ[  

قوى عن لزوم العدل قرب من التى بالني ﴿هُوَ أقَْرَبُ لِلتَّقْوَى﴾ دقةّ بلاغية تقوم على الكناية؛ إذ كَنّ يلُحظ في التعبير القرآ

   )1630, ص3, ج2008, وملازمته، لأنهّ السبيل الذي يُوصِل إلى مرتبة المتقين، لا إلى طريق الجور والظلم.( ابي طالب

عناه (( أقرب إلى مهـ) أنّ  597المجازي، حيث ذكر ابن  الجوزي (ت فالقرب هنا لا يقُصد به القرب المادي بل القرب  

  . )525, ص6, ج1422, أن تكونوا متقين، وقيل: هو أقرب إلى اتقّاء النار)).( ابن الجوزي

 مخاطب،يعتقده ال لى ماعوقيل إنّ استعمال (أفعل) هنا لا يُراد به المفاضلة الحقيقية بناءً على واقع الشيء، بل هو جار 

ونَ)، مع أن ا يُشْرِكُ  أمََّ لا على الحقيقة في نفسها. والغرض من ذلك قطع حجة المخاطب وتوبيخه، كما في قوله تعالى: (الله خَيْرٌ 

  ).294- 292, ص4, ج2001, ما يشركونه لا خير فيه أصلاً، لكن الكلام جاء على مقتضى زعمهم.( الاصفهاني

في قوله  ، كمافي سياق لا يوجد فيه مشاركة أو مقارنة من الطرف الآخر فهذا من قبيل استعمال صيغة أفعل التفضيل

  ).56, ص3, ج1998, ].( ابن كثير٢٤تعالى: (أصحاب الجنة يومئذ خيرٌ مُستقرا وأحسن مقيلاً) [الفرقان: 

 ها، فالقربباعات وذكر أنّ معنى (( ﴿أقرب للتقوى﴾ أي: أدخل في مناسبتها؛ لأن التقوى نهاية الطاعة، وهو أنسب الط

لسبب اسبة إفضاء هي منابينهما على هذا مناسبة الطاعة للطاعة، ويحتمل أن يكون أقربيته على التقوى باعتبار أنه لطف فيها، ف

، دا وتشديداه تأكيبإلى المسبب، وهو بمنزلة الجزء الأخير من العلة...والجملة في موضع التعليل للأمر بالعدل، وصرح لهم 

لاك الأمر معلى أنها  تنبيهاتقوى بقوله جل وعلا: ﴿واتقوا الله﴾ إثر ما بين أن العدل أقرب لها؛ اعتناء بشأنها ووأمر سبحانه بال

  ).255, ص3, ج1994, كله)).( الالوسي
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؛ زيادة في ة لنوع بعدمقتضيوأنّ في تعدية القرب باللام لمسة بلاغية ، حيث ذكُر أنََّ فِي (( تعدية قرب باللام دون إلى ال

  ).24, ص6, ج1969, الترغيب)).( البقاعي

 َ َّဃ َِّذ (( ا تعَْمَلُونَ) ، إبِيرٌ بمَِ  خَ وجاء ختام الآية منسجما مع سياقها، فاختتمت بتعقيب بلاغي بالغ الدقة بقوله تعالى: (إن

لِيمٌ ، ولكَِنَّها تخَْتصَُّ بِما يرٌ) ومَعْناها: عَ بِ خَ  وأتى بصفة ( قْوى،لمََا كَانَ الشَّنَآنُ مَحَلَّهُ القَلْبُ وهو الحامِلُ عَلى ترَْكِ العَدْلِ أمََرَ بِالتَّ 

فَةِ القَلْبِيَّ  فَةَ أنَْ ينَُبَّهَ بهَِا عَلَى الصَّ   ).196, ص4, ج2000, ( الأندلسيةِ)).لطَْفَ إِدْرَاكُهُ، فَنَاسَبَ هَذِهِ الصَّ

ً قوله تعا  تقَۡتلُوُا۟ وَمَا بَطَنَۖ وَلاَ  امِنۡهَ  هَرَ ظَ  امَ  ⁠حِشَ لى: وَلاَ تقَۡرَبوُا۟ ٱلۡفوََ ٰوما جاء على سبيل الكناية من آيات القرب أيضا

ُ إلاَِّ بِٱلۡحَقِّۚ ذَ ٰ َّ๡مَ ٱ ىٰكُم ⁠لِكُمۡ ٱلنَّفۡسَ ٱلَّتِی حَرَّ   ]١٥١ مالأنعا[ ﴾عۡقِلُونَ تَ  لَعَلَّكُمۡ  بِهۦِ وَصَّ

ير مباشرة لكنها ش بطريقة غلفواحافي قوله تعالى ﴿وَلاَ تقَْرَبُوا الْفَوَاحِشَ﴾ يقوم على الكناية، إذ ينهي عن ارتكاب  التعبير

, 8, ج1984, عاشور .( أبنأشدّ تأثيرًا، فـ (القرب) يرمز لأدنى درجات التهيؤ للمعصية، مُثيرًا الحذر المبكر وسادا̒ للذرائع

  ).160- 159ص

 لشر وتؤُمراسباب أالألفة، والألفة تفضي إلى المحبة، والمحبة تعمي عن القبح وتصم عن النهي، فتنُهى  فالقرب يولدّ

  ).152, ص1, ج2001, أسباب الخير.( الاصفهاني

, 3, ج2005, فالنهي عن القرب يشير الى أنّ المسلم مأمور بجعل حجاب من الحلال بينه وبين المحرم.( الماتريدي

  ).312ص

﴾ ، أنّ النهي يعم الفواحش بجميع صوره ويفُهم من , اطنة (البقاعيظاهرة والبا، القوله تعالى:﴿مَا ظَهَرَ مِنۡهَا وَمَا بَطَنَۖ

, 1991, ، وذلك من خلال توظيف الطباق بين (ظهر) و (بطن) الذي يعزز شمول الخطاب.( الزحيلي )318, ص7, ج1969

  ).90, ص8ج

لظاهرة اواحش دل اشتمال،  من لفظ (الفواحش)، للدلالة على شمول النهي للفوقيل: هي بدل تفصيل بعد إجمال، أو ب

ل بعد الإيجاز لتوسيع المعنى وبيان شموله.( در , 3, ج1405, ويشوالخفية جميعًا ، وهو من أساليب البلاغة التي تفُصِّ

  ).269ص

, 2, ج1422, ةا (ابن عطيت قبلهالنهي عنها في الآياوالتعبير بـ (ذلَِكُمْ) يُراد به الإشارة إلى المحرّمات السابقة التي ورد 

د ليشُعر إلى البعي لإشارةا، واختيار ذلكم  بدل (تلكم)  أو (هذا) يحمل لمسة بلاغية، فيبدو أنّ التعبيرالقرآني استعمل   )362ص

  ا.طورتهخه إلى بأنّ هذه التوصيات الإلهية جليلة المقام وعظيمة القدر، تستحق أنّ تعُظَّم في النفوس ويُتنبَّ 

ناية ل معنى العذ يحموما يُلفت النظر في  اختيار لفظ (وصّاكم) دون (أمركم) أو (نهاكم) أنّ فيه رقةٌ وعطفٌ إلهيّ؛ إ

نهم  تعالى كأهم اللهوالرأفة، لأنّ الوصية تصدر عادةً عن مشفقٍ محبّ، يريد الخير لمن يوصيه. وبهذا الأسلوب الرفيق يجعل

   )688, ص4, ج2000, يذ أمره وحمل أمانته.( الأندلسيأوصياء له في تنف

ىٰ  لِكُمۡ وَصَّ فأنّ ختم  كُمۡ تعَۡقِلُونَ﴾،هِ لَعَلَّ بِ كُم وأنّ هناك تلاحمًا بديعاً بين المعنى العقلي والبيان البلاغي في ختام الآية ﴿ذَٰ

لاء لعقل واستيو ضعف اارتكاب تلك المحرّمات هالوصايا بهذه الجملة مناسب أشدّ المناسبة لما تضمّنته من نواهٍ، لأنّ منشأ 

  )٦٩, ص2005, الهوى.( بدوي

  ]٧- ٦ المعارج[ ﴾۝๮ اقَرِيب وَنَرَىٰهُ  ۝๭ او ورد على سبيل الكناية أيضاً قوله تعالى:﴿إِنَّهُمۡ يَرَوۡنَهُۥ بَعِيد

رُوا عَنْهُ بِبعَِيدٍ تشَْكِيكًا ، وَلَكِنَّهُم عَبَّ عُودِ بِهِ لمَوْ الْعَذاَبِ ا بعيداً (( هُنا كِنايةٌ عَنْ مَعْنى الإحالة؛ لأنَّهم لا يؤُْمِنُونَ بِوُقُوعِ  

, ةِ في التَّحَقَّق).( ابن عاشوريَّةِ والمُبالَغَ لتَّقْدِيرِ لَة الِلْمُؤْمِنِينَ... وَاسْتعُْمِلَ (قَرِيباً) كِنَايةًَ عَنْ تحََقَّقِ الوُقوُع على طريق المُشاكَ 

  )١٥٨،ص٢٩،ج1984
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  ). ١١١، ص٢٩،ج1991, يفضلا عن أن بين لفظتي (بَعِيدًا) و (قريبا) طباقاً بلاغياً، يُبرز التضاد في الرؤية .( الزحيل

  ].١٤سان لاً) [الإنذلِْيمن مرادفات القرب، قوله تعالى: ﴿وَداَنِيَةً عَليَْهِمْ ظِلاَلهَُا وَذلَُّلَتْ قطُُوفهَُا تَ 

باد الله جلس علجنة بصورة حسية تنطلق من تقريب البعيد وتجسيد المتخيل، حيث يفي النص الكريم، تم تصوير نعيم ا

كد لتصوير ليؤهذا ا على الأرائك مسترخين في راحة وسعادة، تتدلى أشجار الجنة بظلالها وأغصانها المثمرة قرب أيديهم وجاء

 يذ.( قطب،ممتع واللذعيم الإلى التقوى لنيل هذا الن معنى دينيًا عميقًا، وهو رضي الله عن عباده المتقين، كما يحمل إغراء يدعو

  )٨٩- ٨٨- ٨٢ ص

 مما يكشف أن ظل بالقرب،صف الووجاء قوله: ﴿وَداَنِيَةً عَلَيْهِمْ ظِلَلهَُا﴾ على سبيل الكناية ، إذ لم يُعهد في الاستعمال 

ريبة منهم بحيث قأي أنّ أشجار الجنة ) ٣٩،ص٢٩،ج1984, المراد هو كناية عن تدلي أغصان الجنة المظللة لهم.( ابن عاشور

( لا يرد أيديهم )، وقيل إنهّ (٤٦٩،ص٣،ج1997, تظللهم، فيشعرون بلذة الظل وراحة النفوس ومتعة البقاء تحته (الصابوني

  ). ٢٤٤،ص٢٢،ج2001, عنها بعد ولا شوك))( الطبري

ن اقتراب ر، لكنة لا شمس فيها ولا زمهريوفي المعتاد في الدنيا يكون الظل وسيلة للاتقاء من حر الشمس، لكن الج

ر عنها. فذك ضلتهملأالظلال من الأبرار إنما هو لزيادة تنعمهم، وكأن الأشجار تظللهم إكرامًا وراحة، ولو كانت هناك شمس 

  )٧٣،ص ٩الظلال لا يدل على وجود مؤذ، بل هو تعبير عن كمال الراحة والنعيم.( أبو السعود،ج

و تذليل  لراحة،وأطيب؛ لأنّ الظل إذا بعد خف أثره، خاصة في ظل الأشجار، فكان تقريبه أدعى لو دنو الظلال ألين 

رب منهم ا، تقتالقطوف معناه أن الثمار طابت ونضجت فتدلت نحو الأرض بسهولة ويسر، وهي في الجنة خاضعة الإرادة أهله

  لكنائي ليصوّر نعيم القرب منها.فجاء الأسلوب ا )٤١٢،ص٥، ج1422, كما يشاؤون بلا عناء.( ابن عطية

ليل أمر لى أن التظارة إواختيرت الجملة الاسمية للتعبير عن دنو الظلال، أما التذليل، فقد جاء في جملة فعلية ؛ (( للإش

  )٣٢٢،ص١٠،ج1415, دائم لا يزول لأنها لا شمس فيها بخلاف التذليل فإنهّ أمر متجدد طارئ)).( درويش

  

  الخاتمة: 

قي؛ إذ لدى المتل يحائيةالدراسة عن الأثر البالغ للتصوير في إظهار  بلاغة  التعبير القرآني وتعزيز قوّته الإتكشف هذه 

لمجرّد لم الذهن امن عا تتجلىّ بلاغة الصورة في ما تكسوه الألفاظ من ألوان وظلال تفيض بالحياة ، فتنتقل بالمعاني والمشاعر

لفنية ايه المتعة متزج فا الأسلوب الفني البديع، يقُدَّم المعنى في قالب أدبي مؤثرّ تإلى فضاء الحسّ المشاهد. ومن خلال هذ

  ر. التأثيوبالإثارة الشعورية، فيغدو أعمق وقعاً في النفس، وأشدّ رسوخًا في الوجدان، وأقوى قدرة على الإقناع 

تعبير ن براعة الكشف عالمعنى جدة وندرة، وي فيُعدّ التصوير ابتكارًا لغوياً جمالياً يتجاوز المألوف الأسلوبي، فيمنح

متلقي حدث لدى الت، فيُ القرآني في الإيحاء والتجديد. فهو يضفي على المعاني المجردة روحًا وحركة، ويجعل الحياة في الجمادا

  لحسّ الجمالي.ن وإيقاظ اذهق الحالة من الانبهار الفني والتأمل العقلي، فالصورة القرآنية مظهرًا للفكر العميق، وأداةً لتوسيع آفا
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الأولى  ، الطبعة  ـدمشق  ـراسات القرآنية عبد الله محمد الجيوسي، التعبير القرآني والدلالة النفسية، دار الغوثاني للد .30

  م. ٢٠٠٦ـ  ه١٤٢٦

ـ  ه١٤١٣ولى عبد العظيم إبراهيم المطعني، خصائص التعبير القرآني وسماته البلاغية، مكتبة وهبة، الطبعة الا .31

  .٢م، عدد الأجزاء ١٩٩٢

ـ  ه١٤٣٧، الأولى الأردن، الطبعةعبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير الفني عند. سيد قطب، دار الفاروق، عمان ـ  .32

  م. ٢٠١٦

  عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، علق عليه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدني بالقاهرة.  .33

دني بجدة، ار المدعبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تحقيق: محمود شاكر أبو فهر، مطبعة المدني، بالقاهرة ـ  .34

  م. ١٩٩٢ـ  ه١٤١٣الطبعة الثالثة 

مصر،  لمعارفعلي بن عيسى الرماني، النكت في إعجاز القرآن، تحقيق: محمد خلف الله ومحمد زغلول سلام، دار ا .35

  . ه١٩٧٦الطبعة الثالثة، 

  علي الجندي، فن الجناس، دار الفكر العربي.  .36

تبة الخانجي القاهرة، )، رسائل الجاحظ، تحقيق: عبد السلام هارون، مكه٢٥٥عمرو بن بحر أبو عثمان الجاحظ (ت  .37

  .٤م، عدد الأجزاء ١٩٦٤ـ  ه١٣٨٤سنة النشر: 
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  .١٩٨٠گاصد ياسر الزيدي، الطبيعة في القرآن الكريم، دار الرشيد للنشر،  .38

  م. ١٩٨٧ـ  ه١٤٠٧كامل حسن البصير،  بناء الصورة الفنية في البيان العربي، مطبعة المجمع العلمي العراقي  .39

المحقق: د. )تفسير الماتريدي (تأويلات أهل السنة), هـ٣٣٣و منصور الماتريدي (ت محمد بن محمد بن محمود، أب .40

  .م ٢٠٠٥ - هـ  ١٤٢٦الطبعة: الأولى، , نبيروت، لبنا - دار الكتب العلمية , مجدي باسلوم

 ـع ، بيروت التوزيمجيد عبد الحميد ناجي، الأسس النفسية لأساليب البلاغية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر و .41

  م. ١٩٨٤ـ ـ ه١٤٠٤لبنان، الطبعة الاولى 

روت ـ )  ، الفوائد المشوّق الى علوم القرآن وعلم البيان، دار الكتب العلمية، بيه٧٥١محمد أبي بكر ابن القيم ( ت  .42

  نان. لب

 ه١٣٨٤، لمصريةامحمد أحمد القرطبي، الجامع لأحكام القرآن، تحقيق: أحمد البردوني وإبراهيم أطفيش، دار الكتب  .43

  .٢٠م، عدد الأجزاء ١٩٦٤ـ 

لبنان،   يروت ـمحمد الأمين الشافعي، تفسير حدائق الروح والريحان في روابي علوم القرآن،  دار طوق النجاة، ب .44

  م. ٢٠٠١ـ  ه١٤٢١الطبعة الاولى، 

ر هجر كي، دامحمد بن جرير الطبري، جامع البيان عن تأويل آي القرآن،  تحقيق: عبد الله بن عبد المحسن التر .45

  .٢٦د الأجزاء م، عد٢٠٠١ـ  ه١٤٢٢للطباعة والنشر، القاهرة ـ مصر، الطبعة الأولى 

  . ه١٤٣١مي، الطبعة الثانية محمد بن الحسن الطوسي، التبيان في تفسير القرآن، مؤسسة النشر الإسلا .46

 بعة الأولىم، الطمحمد بن عبد الله بدر الدين الزركشي، البرهان في علوم القرآن، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهي .47

  .٤: دار إحياء الكتب العربية الحلبي، عدد الأجزاء م، الناشر١٩٥٧ـ   ه١٣٧٦

ـ  تب العلميةار الكن المجيد، تحقيق: محمد أمين الصناوي ،دمحمد بن عمر التناري بلدا، مراح لبيد لكشف معنى القرآ .48

  . ه١٤١٧بيروت الطبعة الأولى، 

  . ه١٤0٥محمد بن عمر الرازي، التفسير الكبير، دار إحياء التراث العربي ـ  بيروت ـ، الطبعة الثالثة  .49

)، تحقيق: محمد علي ه٨١٧محمد بن يعقوب الفيروزآبادي،  بصائر ذوي التمييز في لطائف الكتاب العزيز(ت  .50

  .٦النجار، مجلس الأعلى لشؤون الإسلامية، إحياء التراث الإسلامي  ، القاهرة، عدد الأجزاء 

  م. ١٩٨١لنشر لدراسة نقدية وبلاغية ، دار الرشيد  –محمد حسين علي الصغير، الصورة الفنية في المثل القرآني  .51

  م. ١٩٩٩ـ  ه١٤٢٠الرسالة ـ بيروت، عام النشر:  محمد سعيد رمضان البوطي، من روائع القرآن، مؤسسة .52

ـ  ه١٣٩٨ى الاول محمد السيد شيخون، الأسلوب الكنائي ـ نشأته تطوره بلاغته ـ، مكتبة الكليات الازهرية، الطبعة .53

  م. ١٩٧٨

 ي، المكتبةلأنصار، فتح البيان في مقاصد القرآن، قدمّ له: عبد الله بن إبراهيم امحمد صديق خان بن حسن القنوجي .54

  م. ١٩٩٢ـ  ه١٤١٢العصرية للطباعة والنشر، صيدا ـ بيروت، عام النشر: 

، عدد ه١٤0٤م ـ ١٩٨٤)، التحرير والتنوير، الدار التونسية للنشر ـ تونس، ه١٣٩٣محمد الطاهر بن عاشور(ت .55

  .٣٠الأجزاء 

ـ  ه١٤١٧د علي الصابوني، صفوة التفاسير،  دار الصابوني للطباعة والنشر ـ القاهرة،  الطبعة الأولى، محم .56

  .١م، عدد الأجزاء ١٩٩٧
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بيدي،  تاج العروس من جواهر القاموس،  تحقيق: جماعة من المختصين، ا .57  لكويت،محمد مرتضى الحسيني الزَّ

  م. ٢٠٠١ـ ١٩٦٥،  ه١٤٢٢ـ ١٣٨٥

ة ـ )، روح المعاني في تفسير القرآن، صححه: علي عبد الباري عطية، دار الكتب العلميه١٢٧٠(ت محمود الآلوسي  .58

  .١٦م،  عدد الأجزاء ١٩٩٤ـ  ه١٤١٥بيروت،  الطبعة الأولى، 

فى محمود الزمخشري، الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل، صححه:  مصط .59

  .٤م، عدد الأجزاء ١٩٨٧ـ  ه١٤٠٧ن للقرآن ـ القاهرة، الطبعة الثالثة، حسين أحمد،  دار الريا

امة، ر اليممحيي الدين مصطفى درويش، إعراب القرآن وبيانه، دار الإرشاد للشؤن الجامعية، حمص ـ سورية، دا .60

  .١٠،  عدد المجلدات ه١٤1٥دمشق ـ بيروت، دار ابن كثير، دمشق ـ بيروت، الطبعة الرابعة 

كتاب حوث الابي طالب، الهداية إلى بلوغ النهاية، تحقيق: مجموعة رسائل جامعية، الناشر: مجموعة ب مكي ابن .61

  م. ٢٠٠٨ـ  ه١٤٢٩والسنة ـ جامعة الشارقة، الطبعة الأولى، 

يروت ـ  بحياء، إناصر الدين البيضاوي، أنوار التنزيل وأسرار التأويل، تحقيق: محمد عبد الرحمن المرعشلي، دار  .62

  . ه١٤١٨ن، الطبعة الاولى لبنا

 عة الاولى ، الطبناصر مكارم الشيرازي،  الأمثل في كتاب الله المنزل، مؤسسة الأعلمي للمطبوعات، بيروت ـ لبنان .63

  .١٥م، عدد المجلدات ٢٠١٣ـ ـ ه١٤٣٤

  . م١٩٧٢ـ  ه١٣٩٢نخبة من اللغويين، المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية بالقاهرة، الطبعة الثانية  .64

  .٣٢م، عدد الأجزاء ١٩٩١ـ  ه١٤١وهبة الزحيلي، التفسير المنير، دار الفكر (دمشق ـ بيروت)  ،  الطبعة الأولى  .65

ى، طبعة الأولوت، اليحيى بن حمزة العلويّ، الطراز لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز ، المكتبة العنصرية ـ بير .66

  .٣ه، عدد الأجزاء: ١٤٢٣

، الطبعة لبنان سكاكي، مفتاح العلوم، علق عليه، نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت ـيوسف ابن أبي بكر ال .67

  م. ١٩٨٧ـ  ه١٤٠٧الاولى، 

   

  


