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  الملخص 

ينطلق هذا البحث من رؤية تقوم على فكرة تداخل الفنون وتكاملها، إذ لم يعد النص السردي منغلقا على آلياته التقليدية فقط،     
بل أخذ ينفتح على فضاءات فنية أخرى، ومن ضمنها السينما، لما تمتلكه من قوة بصرية وسمعية أثرت في آليات التخييل 

فضاء متداخلاً مع الفنون البصرية، يستعير منها أساليب في التكوين وبناء المشهد، ليغدو السردي. لقد أصبح النص السردي 
أقرب إلى صورة متحركة تكشف عن قابلية اللغة على أن تتجسد في مشاهد حية تضيف إلى السرد بعداً بصرياً يعمق من تفاعل 

ً من هذا التصور، يهدف البحث إلى الكشف عن أثر ا لمؤثرات السينمائية البصرية في نصوص الكاتب أحمد المتلقي. وانطلاقا
الجنديل، وكيف يساعد حضورها في إضافة بعد درامي وإيقاعي يعزز من حيوية النص ويفتح أمام المتلقي آفاقاً واسعة للتأويل. 

ل استعان بتقنيات ويعتمد البحث فرضية مفادها أن السرد لم يكتف باستلهام بعض تقنيات السينما في بناء المشهد السردي، ب
بصرية متقدمة أضافت على النص حيوية خاصة وعمقت أثره لدى القارئ. وعليه، ركزت الدراسة على ستة محاور أساسية 
تمثل أبرز تجليات التداخل بين السرد والسينما هي : ( الديكور ، الإضاءة، الملابس، اللون ، الاكسسوار، الماكياج ) لما تحمله 

لات نفسية واجتماعية ورمزية تتجاوز الطابع الشكلي إلى وظيفة تكشف أبعاد الشخصيات، وتمنح النص هذه العناصر من دلا
  فضاءً بصرياً يحاكي ما تفعله الكاميرا في تكوين المشهد السينمائي.

  المؤثرات السينمائية، البصرية، النص السردي ، أحمد الجنديل .الكلمات المفتاحية : 
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Abstract 
This research is based on a vision based on the idea of the intersection and integration of the arts, 
whereby the narrative text is no longer confined to its traditional mechanisms alone, but has begun 
to open up to other artistic spaces, foremost among them cinema, due to its visual and auditory 
power that has influenced the mechanisms of narrative imagination. The narrative text has become a 
space intertwined with the visual arts. He borrows from it methods of composition and scene 
construction, becoming closer to a moving image that reveals the ability of language to be 
embodied in live scenes that add a visual dimension to the narrative and deepen the recipient's 
interaction. Based on this concept, the research aims to uncover the impact of cinematic visual 
effects in the texts of writer Ahmed Al-Jandil. And how its presence contributes to adding a 
dramatic and rhythmic dimension that enhances the text's vitality and opens up broad horizons of 
interpretation for the recipient. The research is based on the hypothesis that the narrative not only 
borrowed certain cinematic techniques in constructing the narrative scene, but also utilized 
advanced visual techniques that imbued the text with a special vitality and deepened its impact on 
the reader. Accordingly, the study focused on six main axes that represent the most prominent 
manifestations of the overlap between narration and cinema, namely: (decor, lighting, clothing, 
color, accessories, makeup), as these elements carry psychological, social, and symbolic 
connotations. It transcends its formal nature to a function that reveals the characters' dimensions and 
provides the text with a visual space similar to what the camera does in composing a cinematic 
scene. 
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  المقدمة
ير على التصو تعتمد لا يخفى علينا إن المؤثرات البصرية في السينما تختلف عما هي عليه في السرد الأدبي ، فالسينما     

الطبيعة شياء والمباشر لتلك المؤثرات وتظهر أمام المشاهد عبر الشاشة أو المسرح (( فالمتفرج يرى ويسمع الناس والأ
لتي تشمل ( ا ) ،أما في السرد الأدبي  يستخدم الكاتب المنظومة البصرية 17ص ، 2019المباشرة)) (عامر ، إبراهيم ، 

فية كتابة الوص، فال الشخصية  ، الملابس ، الإضاءة ، الديكور ، الماكياج  والألوان الخ )  من خلال الوصف اللغوي الدقيق
،  2024 ،أمامه)) (فتاش ، الطاهر  تجعل المتلقي (( يعيش الموقف ويتحسسه بجميع حواسه الخمس وكأنه بث حي يعرض

دقة ((اتسعت ح ت فقد) ،  حيث يسعى الكاتب الحاذق إلى خلق الصور الذهنية لدى المتلقي بالاعتماد على اللغة  والكلما161ص
أن  لحديثة بعدطيات االرؤية وتفتحت المخيلة مع تقدم فن التصوير السينمائي، واهتز الهيكل الروائي استجابة لمثل تلك المع

 ه ،1431،  تحول الكاتب من حكواتي ومؤرخ إلى خالق لعالم غني باللون والحس الجمالي الفائق الدقة)) (لشكر ، حسن
ات من المؤثر غيرها) ، فيصف الألوان والديكورات  وكأنه منتجاً ومخرجاً مستعيناً بأدوات السينما من إضاءة والوان و18ص

ى فهي ترمي إل ) .161، ص 2024سواء كانت مكتوبة أو منطوقة (فتاش ، الطاهر ،  البصرية ، كل هذا يكون عن طريق اللغة
  ) ، في ذهن المتلقي.17، ص 2019(( التحول إلى صور وأصوات ... مبتكرة )) (عامر ، إبراهيم ، 

  انطوت سرديات الكاتب ( احمد الجنديل) على حضور لافت لمؤثرات بصرية متعددة من أبرزها:    

  :الديكورـ 1

د تعزيز السرحداث ويمثل الديكور من أهم العناصر البصرية في الأعمال السينمائية  والمسرحية التي تسهم في بناء الأ    
ة الصور القصصي فهو (( الاطار الذي تتحرك داخله الشخصيات وتجري فيه الأحداث وهو أول ما يواجهنا من محتويات

الديكور لخلق  ) ، يوظف155، ص 1975من شخصية صاحبه )) (النحاس ، هاشم ، العامة ، كما أن اللبس هو أول ما يواجهنا 
ثيق ويحاء وأنه إرة أو بيئة ملائمة للمشاهد لأنه (( عنصر ناطق من عناصر السينما ... يبرز للعين ما تشير إليه الكلمات إشا

  ) .230الصلة بروح النص الأدبي )) (الأحمد ، هاجر سالم ، ص

أية  نه لا توجدألواقع ر في المسرح عن الديكور في السينما وقد وضح (مارسيل مارتن) هذا الفرق بقوله (( واويختلف الديكو   
ً على التصميم المبسط إلى أق وأنه في  صى حد،صلة بين ديكور السينما وديكور المسرح الذي يكون في أغلب الأحيان قائما

 يه ما يسريسري عليمانع... أما ديكور الفيلم فهو على العكس من ذلك  الوسع أن تمثل المسرحيات أمام ستار بسيط ، دون أي
ً في واقعيته حتى يتم اث ة الحدث)) بات صحعلى غيره من عناصر الدييجيز . واتجاه السينما يتطلب أن يكون الديكور دقيقا

ً إلى تقدي) ، والامر ذاته في الفضاء الروائي حيث يسعى الكاتب  دا82، ص 2017(مارتن ، مارسيل ،  سم م ديكورات تتئما
  بالدقة والواقعية مع الحدث الروائي .

صوصه نكاتب على  طها العند قراءتنا للمنجز السردي  للكاتب ( أحمد الجنديل ) لاحظنا ان الديكورات السينمائية التي اسق    
مرة تخمة ومعن طبقة اجتماعية  عبرت عن المستوى الاجتماعي والاقتصادي للشخصيات ، فمرة نجد ديكوراً فاخراً يعبر

ي لديكور الذاوع في أخرى  بسيطاً جداً يعبر عن طبقة فقيرة معدمة دون التطرق إلى الطبقة المتوسطة ، فضلاً عن  بعض التن
  قصد من وراءه الكاتب الإيحاء والرمزية والدلالات المشفرة التي ترك للقارئ استكشافها .

    ُ لسارد ان إذ يقول ختلفتيالكاتب عن طريق الديكور إلى وصف التمايز والاختلاف بين طبقتين م  في رواية ( غابة الوهم) يلجا
  : ((أمام المكتب الفخم الذي اشتراه حديثاً ، اتصل بعشيقته فرحاً :

  لقد تم شراء الشقة الفاخرة التي وعدتك بها . - 

  أتاه صوتها عذباً :

  ـ لا تنسى تأثيثها بشكل ممتاز .

  الآخر من المكتب ، يقف رجل على قارعة الطريق ، وهو يتصل بزوجته :على الجانب 

  ـ دعي الطفلة تموت بسلام .
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  أتاه صوتها المنكسر الذليل :

  ـ ألم تجلب لها الدواء المطلوب .

وواصل سيره  بلحن خفيف ، بينما سقطت دمعتان من عيني الرجل الآخر ، دندنيركب صاحب المكتب سيارته الفارهة ، وهو 
  ) .153، ص 2020متعثرا)) (الجنديل ، أحمد ، 

كتب  يقة ، فالمة العمالنص يرمز إلى  ابراز الفوارق بين الطبقات الاجتماعية ، الديكور كمؤثر بصري عكس الفوارق الطبقي   
تقابلها  ئة ، بينماذه الفا عناصر ديكور مادية تعبر عن الرفاهية والترف الذي تتمتع به هوالشقة الفاخرة والسيارة الفارهة كله

فعبارة  ،لطريق اأدنى مقومات الحياة  على الجانب الآخر من المكتب ، يقف رجل على قارعة  متلكطبقة مهمشة وفقيرة لا ت
  على قارعة الطريق كمكان مفتوح  ترتبط بالتهميش والمعاناة.

 ،يلة الشكل بر مستطفي رواية (الرماد) إذ يصف السارد غرفة جابر قائلاً :(( كانت غرفة جا لك نلحظ توظيف الديكور وكذ   
ات حدى الفلاح من إأرضها الإسمنتية المشققة مفروشة بعدة قطع من نسيج خشن ، تحمل خطوطاً ذات ألوان باهتة ابتاعها يوماً 

مة دة قديل سرير حديدي مصمم لشخص واحد إحدى أركانها ، بينما تربعت منضعليه ، واحت لهاالتي تتردد لتعرض محصو
جي ما زجافرش سطحها بعدد من الجرائد صفت فوقها مجموعة من الصحون البلاستيكية وصحن زجاجي كبير ، وكأسين أحده

ً ، وعلى صدر الغرفة استقرت خزانة لها بابان ترتكز عليها مرآة ك وضع ، مر من طب في أكثأصابها الع بيرةيحمل مقبضا
ً نفطياً صغيراً ، أما جدرانها فقد عبثت الرطوبة في جعل جابر  ها مماوظهرت أواني الطبخ في زاوية الغرفة تحتضن طباخا

  ) .38_37، ص 2012يحيطها بشريط من النايلون الذي لم يسلم هو الآخر من بعض الثقوب والتشققات )) (الجنديل ، أحمد ، 

ور الذي ونها الديكيلها كد الروائي بتسليط الكاميرا على جميع أنحاء  الغرفة ، ثم تقترب الكاميرا (( من تفصيبدأ المشه      
) 234_233م ، صأسس له السارد لإيصاله رمزية معينة في هذا المكان ، وتركز الكاميرا الواصفة )) (الأحمد ، هاجر سال

لصحون ، دي ، اسمنتية ، التشققات على سطح الأرضية ، السرير الحدي( الأرض الا غرفةعلى أدق التفاصيل الصغيرة في ال
تصوير لوب الالمنضدة وبقية الأثاث المتهالك ) ، حيث أظهرت الكاميرا بيئة المكان بعناية وأسلوب تصويري يشابه اس

حال كست ضيق العية عاءً واقالسينمائي ، فهذا التنقل بالكاميرا والتركيز على ديكور الغرفة ووصف العناصر بعناية  خلق أجو
  والفقر وتدهور الوضع المعيشي لشخصية جابر.

يكور لي للدوالأمر نفسه  في قصة ( القصيدة) حيث يركز الكاتب على عرض الفقر وضيق الحال عن طريق الوصف التفصي  
  .ادتهاشاطر أمه سج(( أمام المرآة التي أكل الصدأ حافاتها ، ألقى رشيد نظرة سريعة على وجهه المتعب وخرج لي

شيء  فراشها عن لى سطحعيبتلعه الوجوم تحركت الأم من مكانها قليلاً عندما أحسّت بجلوسه إلى جانبها ، ويداها تبحثان  البيت
،  2022أحمد ،  مفقود ، هذا طبعها منذ سنين ، لا يشغلها سوى البحث بأصابعها اليابسة عن مفقود مجهول )) (الجنديل ،

  ) .103ص

لى عدم القدرة فقر وعبدأ النص بلقطة مقربة جداً(زوم) للمرآة  بشكل يبرز تفاصيلها ( أكل الصدأ حافاتها) وهو رمز للي    
لمادية ان للحالة هو اعلاتجديد الديكور،  ثم تنقل الكاميرا لتصور بقية العناصر حيث تظهر الكاميرا بساطة الأشياء الموجودة و

  من بعيد .ا منذ زالعائلة ، حركة يد الأم على السجادة دلالة على الحرمان الذي لازمه اتعيشهالصعبة والمأساوية  التي 

 بيعة وحياةطعكست  وفي رواية ( امبراطورية الثعابين) نجد إن اغلب الديكورات التي جاءت بها الرواية هي ديكورات فخمة  
قربة من على م ، شاهدت ُ سيارة حمراء اللون تقف الشخصيات التي تعيش فيه  تقول الساردة "(( قبل الوصول إلى المكان

 وهو برأسه عليّ   أطلّ بيضاء وأنا أجلس فيها أمس، حاولت اجتيازها ، إلا أن سليماً  نتالمدرسة ، لم تكن سيارة سليم ، لقد كا
  يفتح باب السيارة.

ً حديثة في أرقى أحياء المدينة دخلتُ وأنا أو  صيه بعدم التأخير. هذه هي المرة الأولى التي انطلقنا إلى بيت أنيق يتربع بيوتا
أخرج فيها وحدي لمقابلة الرجال ، اجتزنا حديقة مستطيلة الشكل غاية في التنسيق ، فتح سليم الباب الداخلي فعلمت أن لا أحد 

قبال ، فوجئت غيرنا ، وبين الخوف من هذه الخلوة ، وبين وجود فرصة سانحة للحديث معه عن عمل ، أدخلني إلى غرفة الاست
  بالبذخ والأناقة ، الثريات الكبيرة المعلقة ، وفخامة الأرائك الجميلة ، وغلاء السجاد الفاخر.
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 ينية كبيرةصيحمل  جلستُ متوجسة على إحدى الأرائك ، ودخل سليم إلى الداخل ، بقي فترة ظننته أنه لا يعود ، ولكنه خرج 
،  2018حمد ، عليها أصناف من الفواكه وأصناف من الزيتون والأجبان ، وضعها على منضدة سطحها زجاجي)) (الجنديل ، أ

  ).31_30ص

حاها ين ليلة وضونها بليق وواقعي للديكور ، تبدأ من السيارة ( الديكور المتنقل) التي يتبدل تبدأ الساردة بوصف بصري دق   
تصوير  معينة إلى ي بيئةدلالة على حجم الرفاهية التي تتمتع بها شخصية (سليم) ثم تنتقل الكاميرا وبلقطة عامة  تضع القارئ ف

فاصيل ميع التإلى غرفة الاستقبال وتبدأ بتسليط الضوء على جالبيوت الموجودة في الحي ، ثم تدخل الساردة بكامرتها 
لديكوري ذا الوصف ار ، فهوالديكورات الموجودة هناك الثريات الكبيرة المعلقة ، وفخامة الأرائك الجميلة ، وغلاء السجاد الفاخ

 (( بث صورٍ  ملت علىعلساردة التي عن التباين بينه وبين ا فضلاً يؤكد المكانة والهيمنة الاجتماعية  التي يمتلكها (سليم) 
ادة على هذه ) ومعقدة كونها غير معت238للأشياء المحيطة...  وهي في حالة نفسية صعبة )) (الأعرج ، هاجر سالم ، ص

  الأماكن. 

ل خوي يصور دنص الذأما في رواية( ثلاث وستون)  يلجأ السارد أيضاً إلى وصف دقيق للأمكنة المؤثثة بالديكور كما في ال  
  شخصية ( وليد عبد العظيم)  إلى مكتب ضابط الأمن يقول :

ة ة باهر((ساعدني مرتضى على النهوض ، خطوت بصعوبة وعندما وصلت البابَ امتدت ذراع لتمسكني وتأخذني إلى غرف 
ماً حاملة اقلاق ووراالانارة ، فاخرة الأثاث ، طيبة الرائحة ، لم يكن فيها غير شخص خلف مكتب فخم وقد صفتّ فوقه بعض الأ

درتي غرفة بل مغاقخلف المكتب ، كان مشغولاً بتقليب بعض الاوراق ...  لجالسبنية اللون ، رفعتُ رأسي قليلاً فاصطدم با
نفسي ،  ك داخلالضابط ، اصطادت عيناي لوحة معلقة في الزاوية اليسرى كتب عليها ( جئنا لنبقى) دهمتني موجة من الضح

 38، ص 2021، أحمد ،  لجنديللى الخارج حيث الحارس الذي سيأخذ بيدي إلى حيث لا أعلم)) (اواتجهت أجرّ خطواتي إ
_40.(  

نذ ماردة  يبدأ المشهد السردي بتصوير حركة الشخصية وهي تتحرك بصعوبة ،حيث تتبع الكاميرا حركة الشخصية الس   
ضاءة ب ( الايل الديكور الموجود في غرفة المكتالبداية حتى الوصول إلى غرفة المكتب ، بعدها تنتقل إلى وصف  تفاص

ليسرى اي الزاوية فلمعلقة االسارد كامرته وبلقطة قريبة جداً على اللوحة  يسلطالباهرة ، الأثاث الفاخر ، المكتب الفخم ) ، ثم 
لطة في ا منهج السة منهعددمن غرفة المكتب وقد كُتب عليها عبارة (جئنا لنبقى) ، وهي عبارة أراد منها الكاتب كشف ابعاداً مت

 يساعد على لقة أنترسيخ شرعيتها  واستمراريتها (( بالنسبة للأفق الزمني للحاكم ... إذ يصعب على حاكم يتمتع بسلطة مط
سلطة  شوء أيخلق سلطة مستقلة داخل المجتمع لها صلاحية ضمان اسلوب وراثة مناسب أو نظامي لانتقال السلطة ، لأن ن

) ، 8، ص 2003صور ، ما يكفي من القدرة على تنصيب حاكم جديد قمينٌ بإزاحة الحاكم الحالي )) (أولسون ، منمستقلةّ لديها 
م نة باستخدارة معيإلى استخدام  أساليب معينة من أجل التأثير في العقل الجمعي وقولبته  واخضاعه لفك لذلك تلجأ السلطة

تعبر عن سلطة ون بها ويتبنون أفكارها وهي في الواقع تخدم مصالح العبارات القوة والسيطرة التي تجعل الأفراد يؤمنو
  رؤياهم.

ارع لى الشاوفي نص آخر من الرواية فإن الديكور الذي أسس له الكاتب كمؤثر بصري  جاء بصورة مغايرة (( خرجنا    
،  ية الأخيرةنتخابقايا الحملة الاالرئيس ، كل شيء تبدل في هذه المدينة ، الشعارات تملأ الحيطان ، وصور قديمة هي من ب

ض ، ى الأرالرياح والأمطار ، ولكني لا أعرف هؤلاء الذين يتحركون عل ابه بثتفُ بعض أصحاب هذه الصور التي عأعر
ة ستي السابقلى مدراكانوا يتحركون بطريقة غريبة ، الكمامة ساعدتني على رؤية المزيد من المشاهد دون احراج ، قادني حنش 

ر يخوخة فتقشها الشد ، ، رأيتها على حالها باستثناء بعض الأوساخ المتراكمة عند ركنها الشمالي ، وحيطانها أصابتدون قص
ن مدرسة دلاً مبجلدها ، رفعت رأسي قليلاً ، القطعة المثبتة على واجهتها تبدلت هي الأخرى فأصبحت (مدرسة جند الله) 

  الزهور ، التفت الى حنش ، سألته باستغراب:

  

    لقد استبدلوا اسم المدرسة يا حنش !! - 

    ضاحكاً: أجابني
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  ا معظم أسماء المدارس بما يتلاءم مع النهضة الشاملة التي يمر بها البلد.لقد استبدلو - 

...  

  ولماذا مدرسة جند الله ؟ انها مدرسة أطفال ، والزهور كان اسماً جميلاً يدل على الصغار. ـ

...  

  ).79_78، ص 2021،  نسميها (مدرسة جند الشيطان) )) (الجنديل ، أحمد وماذا تريد تسميتها؟ هل - 

يجياً إلى رثم تنتقل تد ،مدينة تنطلق كاميرا السرد في المشهد وتبدأ بلقطة عامة تظهر بها التحولات الاجتماعية والثقافية في ال    
ة اجهو ثم تتجه إلى التدهور في محيطها وبنيتها ،المدرسة ، وتبدأ الكاميرا ( عين السارد) بالتركيز على مظاهر الإهمال و

يل إعادة تشك اً علىالمدرسة لتكشف تغيير اسمها من ( مدرسة الزهور) إلى مدرسة ( جند الله) ـ وهو تحوّل يقدم بوصفه مؤشر
  ، بما يعكس أثر التحولات الثقافية في الفضاء العام. ة المكان هوي

  

  :الإضاءة_ 2 

در صدر من مصامرة من امتداد لمفهوم الضوء ويعرف الضوء بأنه (( اسم يطلق على الأشعة المرئية الصاد تعدُّ الاضاءة       
شعة رسل الأالضوء المركز تسقط مباشرة على الموضوع أو الجسم فتضيء هذا الجسم وتعتبر الشمس هي أهم مصدر طبيعي ي

ر لدى ظلام من أرجاء الكون، وترتبط حاسة البص) وتزيح ال25، ص 2005الضوئية لتضيء الأرض)) (راضي ، ماهر ، 
ماهر  )  (راضي ،يط به)الانسان  بالضوء ارتباطاً وثيقاً (( فالضوء هو الشرط الأساسي لكي يدرك الانسان بصرياً العالم المح

  )  ويمكّن العين من إداء وظيفتها الأساسية.13، ص 2005، 

ً ها      تاج مجال الان ماً فيانطلاقاً من العلاقة المترابطة بين الضوء والاضاءة شكلت الاضاءة عنصراً  بصرياً  ودلاليا
 ة في توصيلالصور السينمائي إذ ((يعتمد الفن السينمائي على الصورة كوسيلة لنقل الموضوع إلى المشاهد وتتوقف مدى قدرة

ه العناصر أهم هذوتتكون منها الصورة النهائية ومدى استخدامها في التعبير الدرامي،  الموضوع على مجموعة العناصر التي
( وبدون فعملية التصوير قائمة على الاضاءة () ‘ 37، ص 2005بالنسبة للصورة هو عنصر الضوء)) (راضي ، ماهر ، 
مونتاج يأتي في صناعة عملية ال ءة) وإن دور الاضا463، ص 2010اضاءة لا توجد صورة )) (المصري ، عز الدين عطية ، 

ل غير لتي لا تزاوى ، امباشرة بعد دور الكاميرا  فالإضاءة هي (( العنصر الخلاق الثاني لتعبيرية الصورة ولها أهميتها القص
 ووهلق الجو ص في خمعروفة ، لأن دورها في الحقيقة لا يظهر مباشرة لعين المتفرج غير المنتبه ، إذ أنها تساهم على الأخ

لمؤثرات ) . وكذلك تمنح إحساس بالعمق المكاني إلى جانب ا72، ص 2017عنصر عسير التحليل)) (مارتن ، مارسيل ، 
  ) .293، ص 2002الدرامية (صالح ، أمين ، 

والقمر  الشمس تتنوع مصادر الاضاءة  المعتمدة في عملية التصوير وتنقسم إلى عدة أنواع منها  مصادر طبيعية مثل    
ن عطية ز الدينجوم ، ومصادر ضوء كهربائية ومصادر إضاءة غير كهربائية ومنها النار والشموع  وغيرها(المصري ، عوال
 ،2010  ،466. (  

ع سردي (( فمشهد الوالاضاءة  في السرد الأدبي أداة  بصرية مهمة  ولاسيما  في تحديد نوعية الدلالة التي يحملها الم   
ً يتاستقطاب الرواية لعالم ال مي الطويل ، لنفس الكلامتع بافنون وعناصره ، وانتقائها التقنيات التي تتلاءم مع كونها نصاً لسانيا

في بناء المشاهد  ) ، لتساهم207عمدت إلى إدخال الإضاءة كعنصر سينمائي إلى العالم السردي )) (الأعرج ، هاجر سالم ، ص
اجر الأعرج ، هسي)) (وراً بارزاً في إظهار حالة  الاضطراب والقلق النفوابراز أبعاده الرمزية والدلالية وكذلك (( تؤدي د

  ) للشخصيات .211سالم ، ص

انطلاقاً من دور الاضاءة ووظيفتها في خلق الجو العام و((نقصد بالحو العام الحالة المزاجية أو التأثير النفسي الذي يجب أن   
حداث وطبيعة المكان ومميزات البيئة التي يدور فيها الحدث)) (سبرزسني ، تخلقه الصورة عند المشاهد بما يتناسب مع سير الأ

  على تقسيم الاضاءة في سرديات أحمد الجنديل إلى قسمين: عمل) . سن45، ص 1992بيتر ، 
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  ـ الاضاءة الساطعة: 1 

ين باتوتنتج عن ال كملها ...الاضاءة الساطعة هي نوع من أنواع الاضاءة (( التي تنتج درجة السطوع نفسها في الصورة بأ   
اطعة بأنها تعزز ) . وتتميز الاضاءة الس665، ص 2013الخفيف بين النور الأساسي والنور المشبع)) (برنارد ، ف ـ ديك ، 

  الدقيقة .  بصريةمن وضوح الأشياء وتكشف التفاصيل ال

اء في جءة ما أمثلة هذا النوع من الاضا تعددت النصوص التي تضمنت على الإضاءة الساطعة  في سرديات الجنديل ومن   
ضابط لى غرفة الباً  إرواية (ثلاث وستون) ، عندما دخل السجين ( وليد عبد العظيم) الذي كان في زنزانة معدمة الانارة تقري

ع دت ذرامرتضى على النهوض ، خطوت بصعوبة وعندما وصلت البابَ امت ساعدنيوانصدم بقوة الإنارة فيها يقول : ((
ت خم وقد صفّ فمكتب  تمسكني وتأخذني إلى غرفة باهرة الانارة ، فاخرة الأثاث ، طيبة الرائحة ، لم يكن فيها غير شخص خلفل

ض بتقليب بع شغولاً مخلف المكتب ، كان  سفوقه بعض الأوراق وحاملة اقلاماً بنية اللون ،رفعتُ رأسي قليلاً فاصطدم بالجال
  ) .38، ص 2021الاوراق  )) (الجنديل ، أحمد ، 

ضاءة ات الإفي هذا المشهد السردي الذي يصور دخول السجين الذي احضر من زنزانته  المظلمة إلى غرفة الضابط ذ    
ا السجين لتي اعتادهالبيئة القوية، فكانت بالنسبة للشخصية مفاجأة وانتقاله من العتمة إلى النور وهي بيئة جديدة مغايرة على  ا

ضعت و(  إذا (من المكان وأصحابه ، فقد ساعدت  الاضاءة كمؤثر بصري في المشهد   ةنبهار والرهبمما عززت شعوره بالا
، المشهد  )194، ص 2016(بحرفنة) من أن تخرج بتأويلات تساعد في إبراز عمق )) (القيسي ، ماجد عبد الله مهدي ، 

  السردي على عن طريق عدة مستويات منها الرمزية والجمالية .

لتي كانت اكوابيس تمثيلاً للإضاءة الساطعة في قصة ( تصدعات على جدار الذاكرة)   فقد صورت الشخصية الساردة الونجد   
لتفت لام دامس ات في ظتراودها تقول : ((  شعرت بانهيار عندما دوى انفجار عنيف أطاح بالتيار الكهربائي وأغرقني أنا والبي

 د ، وألسنةن  بعيالمجاورة ، وسحب الدخان تتعالى ، وصوت غاضب مزمجر يأتيني م إلى النافذة كانت الحرائق تلتهم البيوت
 لل، والخوفي بالباللهب تخترق زجاج النوافذ فتضيء المكان بلون بنفسجي باهت ، بدأ العَرَقُ ينضح من جسدي فيصيب ملابس

ة ، سعلا هول المشهد الذي واجهني من سقطتيأخذ بخناقي وأنفاسي بدأت تتعثر داخل صدري ، نهضت  محاولاً الهرب ف
،  نشوة كبيرةبنازفة مرعبة تخرج لي بشعرها الكثيف الخشن وبين أنيابها طفل  تتلذذ بامتصاص دمه ، ولسانها يلحس الدماء ال

وت ن البيوعندما أطلقت صرختها سقط الطفل مقطوع الرأس ، رافق سقوط  الطفل المقطوع الرأس اعصار راح يضرب حيطا
  ).18، ص 2022ساقط وسط الحرائق ))  (الجنديل ، أحمد ، تت التي

مثلة لقوية المتاضاءة في هذا المشهد أجاد الكاتب (أحمد الجنديل) في توظيف الاضاءة الساطعة ، واستطاع أن يجعل من الا     
المخيف ،  لمشهداتصوير  بالنار أداة نفسية تعكس حالة الرعب والخوف لدى الشخصية ، فقد لعبت الاضاءة دوراً أساسياً في

ركة ة عنصر الحن اضافالنار غير الثابتة (كانت الحرائق تلتهم البيوت المجاورة) و (( إ ركةوأضافت بعداً دراميا عن طريق ح
عبير عن وء للتللضوء يضيف إلى التأثيرات الضوئية شكلاً جديداً أكثر حيوية واثارة ويستخدم ... عنصر الحركة في الض

هذا ما لاحظناه   و) ، 130، ص 2005حداث التي تقتضي حاله من الإثارة والتوتر بشكل عام)) ((راضي ، ماهر ، المواقف والأ
فسجي باهت لون بنبفي المشهد فالنار تتوسع وتتحرك في نشر الدمار والفوضى   ، وتقترب  من زجاج النوافذ  فتضيء المكان 

ثر المشهد أك ار يجعلواقعية وتفاصيل مرعبة  . كذلك الجمع بين الظلام والنوهو ما يضفي  على المشهد أجواءً غرائبية وغير 
  رعباً وخطراً.

ول نزانته فيقب من زوتتمثل الاضاءة الساطعة في القصة القصيرة ( الهجرة إلى البحر)  والتي تتحدث عن سجين يحاول الهر   
،  افذة الرفضصلت لنوسمر يزيد عنادي ، وتسلقت ، تسلقت ، : (( كان جنود الوالي نياماً ، راودني حلم التسلق... الطين الأ

  المولود حديثاَ ، أو أصغر تشبثت بها.  جرذصغيرة جداً هي النافذة بحجم ال

َ ، أصابني الدوار    مة من قادلالكنّ الريح  ،باب النافذة  العليا حطّم قيده ، شرّعت الأبواب أمام البحر ، وصل الضوء سريعا
قط القرن وم ، ست القرن المزروع برأسي .. الريح أطاحت بالقرن المزروع برأسي ، وأنا أمسك نافذتي وأقاجهة البحر قلع

  للخير والنور، عيني ما عادت تنظر للأسفل  نةالمتعفن أرضاً ، رأسي أصبح مئذ
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حورية من كائجة يمة الهفي الأفق الغاطس بشعاع الضوء الأبيض، رأيتك يا هند تمرّين من أمامي وأنتِ تمتطين حصان الغ  
شرقة دلّت شمس ما ، وتحوريات البحر... إلى أن يقول  النافذة ما عادت بحجم الجرذ المولود حديثاَ ، اتسع الأفق الأزرق فيه

،  2018حمد ، يل ، أبعُد ... سأذهب نحو الشمس وأزور القمر الليلي وأسامره.)) (الجند نوهلّ هلال ، ونسيم عذبٌ يأتيني م
  .) 130ص

لدلالات ة من اتتمركز الاضاءة الساطعة  في هذا النص  كأداة بصرية قوية تؤثر  على تكوين المشهد ، وتحمل مجموع    
ي سجين وهو فتية للوالمفاهيم منها التحرر  والتمرد والوقوف بوجه الشر , يقوم الضوء و كاميرا السرد برصد التجربة الذا

عل فرا يتتبع الكام  را الشخصية   وهي تحاول التسلق بعد تأكده من نوم جنود الوالي ،يحاول الهرب من معتقله، تظهر الكامي
اً كما ي صغيرة جدفذة فهالشخصية بالتسلق إلى أن تصل إلى النافذة (مصدر الضوء) ، تركز الكاميرا على  التفاصيل الدقيقة للنا

اناة  عتمة والمعان والمعدمة ، وهي دلالة  على ضيق المك وأ يصفها السارد بحجم جرذ صغير مولود حديثاً إي ان الإضاءة خافتة
حيث  ،ق والتحرر لانطلاافيه ،ثم تنتقل الكاميرا من داخل المكان الضيق (باب النافذة حطم قيده) إلى الخارج  الذي يمثل نقطة 
،  ر سالم، هاج لأعرج(االضوء الطبيعي الذي أتى بشكل ساطع لدرجة  أنه آذى عيني الشخصية مما تسبب لها بالدوار 

جديدة  دايات) وهو ما يدل على بقاءها في الظلام والحبس مدة طويلة ، والضوء هو انطلاقة على تحول الشخصية لب261ص
ثير عطيها التأاصة ويخوهو انعكاس للانتقال من الظلام إلى النور فـ (( الاستعمال الجيد للإضاءة هو  الذي يمنح ديناميكية 

لنص نجحت في ا) وهذا ما رأيناه في النص فقد كانت الاضاءة أداة مهمة في 67، ص 1992، بيتر ،  زسنيبرالمطلوب )) (س
  تحقيق عملها كمؤثر بصري في النص وكذلك إيصال الرسائل الرمزية.

  

  الخافتة: الاضاءة

ة ظللة ومظلممك صور وهي الاضاءة التي تتكون نتيجة ((التباين الشديد بين النور الأساسي والنور المشبع . وتنتج عن ذل   
العاطفة والحزن و). أو صور ترمز إلى التأمل 664، ص 2013مثالية لأفلام الرعب والفيلم الأسود)) (برنارد ، ف ـ ديك ، 

ي الاضاءة ف لت هذهخلق أجواء مؤثرة سواء كان ذلك في المسرح ، السينما والأدب، تمث والغموض الخ ، وتتميز  بقدرتها على
لى ما دخلنا إ((عند الكثير من نصوص الكاتب ( أحمد الجنديل) ومن أمثلتها ما ورد في رواية ( امبراطورية الثعابين) عندما

كان  الإغراء ، بسكين السامون ، وسأذبح هذه الليلة ورغرفة نومنا أدركت أنني سأكون ثمن كل هذه التضحيات التي قدمها الدكت
ي ، لم هيئاً لذبحمل شيء المذبح غارقاَ في إنارة رقيقة ناعمة والهدوء يمنح المكان سحراً عجيباً ، نظرتُ إلى الفراش ، كان ك
عجبك أد هل  بار بصوتأستطع الاحتجاج ولا الصراخ ، والدكتور السامون بدأ يخلع ملابسه دون أن يلتفت نحوي ، سألني 
لإنارة اقول: بدأت ى أن تالمكان؟ لم أردّ عليه ، أطلق ضحكة لا حياة فيها وهو يتابع: إذا لم يعجبك فسنختار مكاناً آخر... إل

،  2018أحمد ،  نديل ،الرقيقة الحالمة تغادر إلى كهوف العتمة ، وبدأ سحر الغرفة ينقلب إلى قبح لا أستطيع احتماله ))(الج
  ) .81،  77ص

 الغارق في المذبحالمشهد يحاول التعبير عن التوتر والخوف والاغتراب لدى شخصية ( ساجدة) داخل المكان الذي تصفه ب    
سرح موراته إلى ه وديكإنارة رقيقة ، فهذه الإضاءة بالرغم من رقتها لا تبعث على الطمأنينة بل حولت المكان الجميل بتفاصيل

ضوء لتدريجي للاتلاشي ولا تستطيع النفاذ منها أو حتى مقاومتها ، فيما بعد نلاحظ ال شخصيةوف تقع للمعد لجريمة أو حادثة س
 شهد السرديذا الممن الضوء الطفيف إلى العتمة واختفاء الضوء وانحساره نحو الظلام  ، ويعتبر سلم التدرج الضوئي  في ه

لنفسية والخوف )  للشخصية  التي تتمثل بالحالة ا136، ص 2005هو التعبير المثالي للحدة الانفعالية (راضي ، ماهر ، 
  والرهبة من المكان والحال الذي أصبحت  عليه.

وفي رواية ( الرماد)  يتضح من عنوانها الدال على الحزن والكآبة إنها تركز على توظيف الإضاءة الخافتة ، وجدنا إن     
خافتة والعتمة لأن أحداث الرواية كما ذكرنا سابقاً تتحدث عن حرب ما بعد اغلب نصوصها تقوم درجة الإضاءة بين الإضاءة ال

للمنظومة الكهربائية وقد ذكر الكاتب ذلك في روايته ، وكيف التجأ الناس إلى  نهياروما رافقها من عنف ودمار وا 2003
العديد من المشاهد يقول السارد : ((  الإضاءة البديلة عن الإضاءة الكهربائية وهو ضوء الفانوس الذي رافق بطل الشخصية في

جعل سقف الغرفة يسقط ما علق به من أتربة  الانفجارعند دخوله إلى غرفته ، أضاء الفانوس الصغير ووضعه إلى جانبه ، فعل 
، نظف الانفجار السقوف وأحال الفضاء إلى كتلة من ضباب كثيف ، جعل جابر يخرج مسرعاً يبحث عن ميسون ، وعند عودته 

  لى غرفته كان الغبار قد استقر على الأرض ، ميسون واقفة متحفزة وفي عينيها قنوط.إ
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ر من ا أول الأم، ظنه ابتلع ما في كأسه على عجل ، وبدأ يعيده كما كان ، تناهى إلى سمعه طرقات متلاحقة على باب منزله    
  باب ، وبصوت مبحوح ، قال:صنع خياله إلا ان الضربات المتلاحقة ما عادت كما يظن ، أسرع نحو ال

  من الطارق؟ ـ

  صوت نسوي سريع ومتعب أجابه

  أنا ، أرجوك أن تفتح الباب لي بسرعة !!!. ـ

ً ان الظرفع رتاج الباب الخشبي ، كان أمام امرأة لم يتبين ملامحها بعد ، دخلت مسرعة بلا استئذان ، ك عندما ،  لام كثيفا
لتي طرأت الحالة ك القوة على معرفة القادمة ، وجابر لا يعرف كيف يتعامل مع اوبصيص النور المنبعث من الفانوس لا يمل

  صوتها المرتجف الخائف بأذنيه قائلة: ارتطمعليه ؟ إلا أن الأمور اتضحت عندما 

ديل ، ن؟ )) (الجمر !!!جارتكم أحلام ، لقد جئتُ خائفة من هذا القصف ، فأنا وحدي في البيت ولا اعرف كيف أواجه هذا الأ أنا
  ) .37، ص 2012أحمد ، 

المحيط  فاق السردي ة للسيوفّق الكاتب في اعتماد الاضاءة الخافتة في هذا المشهد فهي تتماشى مع الواقع والأجواء الملائم     
ط الظلام في وس أو البيئة الموصوفة هي بيئة تتعرض للقصف والانفجارات ، فكان توظيف الاضاءة الخافتة (بصيص الفانوس)

قل شأناً عن ملاً لا  يعقدم   ، فلا نبالغ إذا قلنا  ان الكاتب في استخدامه لهذا الشكل الإضائي روفالدامس مطابق تماماً لهذه الظ
ء أساس للبناكموضوع عمل مدير التصوير ، إذ  (( يعتمد مدير التصوير في صياغته للتأثيرات الضوئية على البناء الدرامي لل

ً عن طري ه) ، وهذا ما فعل126، ص2005ر، الضوئي)) (راضي ، ماه ً فقد حقق تأثيراً دراميا لتي ق الاضاءة االكاتب تماما
 اكسة لواقععمرآة  كانت عنصراً أساسياً في السرد ، جعل المتلقي يشعر بمعاناة الشخصيات،  إذ يمكننا القول ان النص كان

  روب والأزمات.حقيقي مأساوي عاشه جميع أفراد المجتمع العراقي في وقت الح

ضاءة هذه يل الإكما تجسدت الإضاءة الخافتة في إحدى القصص القصيرة التي تقع تحت عنوان ( الغروب ، فقد وضع الجند   
ء الغروب دمج ضوالمرة في سياق مغاير ومختلف عن النصوص السابقة ، فيخلق لنا نوعاً من السحر  البصري الأخاذ عندما ي

ند ع. تقف أمي رد: ((فيظهر جواً نابضاَ بالجمال والحب والطمأنينة ، يقول السا عوء النار الساط( الاضاءة الطبيعية) مع ض
شرة أبلغ العا ن ، لمالغروب تسجّر تنورها ، يتصاعد اللهب حاملاً أكداس الشرر الذي ينفلت إلى الأعلى ليسابق فيضان الدخا

ور أمي ، برح تنتة عانس عجفاء ، أجلس عند قدميها ونظراتي لم بعد ، أقفُ جنبها فتبعدني بإشارة سريعة ، أسرع إلى نخل
ويلة اري بعصا طنه النتتصاعد ألسنة اللهب فينعكس نوره على وجهها الذي يبدو ساعتها رغيفاً ساخناً شهياً ، وهي تعالج فيضا

وت شجرة الت نغصاأ ى بيوتها علىسوداء ، كنتُ مأخوذا بوجه أمي ووجه التنور ، فلم ألتفت إلى زقزقة العصافير وهي تعود إل
  الكبيرة ، وغير آبه بنهيق الحمار الذي يقوده أبي إلى حظيرته بعد جهد جهيد قضاه طيلة النهار.

ن يف الأول من الرغيتكور العجين بين أصابع أمي ، وبمهارتها يتحول إلى دوائر خفيفة السمك ليدخل إلى جوف التنور ، كا  
  ) .138، ص 2022حصتي ، صغيرا مدورا ساخنا شهيا كوجه أمي)) (الجنديل ، أحمد ، 

ير ، هذه العصاف تقوم بإعداد الخبز وزقزقةالمؤثرات البصرية الساحرة في النص مع أجواء المكان وشخصية الأم التي     
ات جميع اللحظلدفء والتفاصيل البسيطة تجعل المتلقي يعود بذاكرته إلى الوراء ويستحضر الماضي والطفولة المليئة بالحب وا

ز ة على ابرالموجودبذاكرته، فقد ساعد توظيف الاضاءة الخافتة مع بقية التفاصيل ا يةالتي يصعب عليه استرجاعها وباقية ح
 ية تعبر عنمل ضوئالجانب الجمالي والفني فصلاً عن تحريك المشاعر لدى المتلقي . لأن (( التأثيرات الضوئية تتكون من ج

  ) 127، ص  2005المعنى الذي يهدف إليه الموضوع )) (راضي ، ماهر ، 

إن انعكاس ضوء التنور على وجه الأم في المشهد ليبدو وجهها كرغيف خبز أضاف إلى المشهد إضاءة أخرى يمكن أن  كما  
) ( إضاءة التنور ) ، وإضاءة وجه الأم الناتجة عن 218نسميها مزدوجة بين الاضاءة الفعلية (الأعرج ، هاجر سالم ، ص

الأم بوصفها مصدر العطاء والنور في حياة الأبناء ، فيمكننا القول إن  نزلةانعكاس ألسنة اللهب ، وهي اضاءة تشير إلى م
المؤثرات الضوئية التي استخدمها الكاتب كانت ذات شكل فني مبتكر يحقق الغرض منه بحيث حققت ما يهدف إليه المشهد 

  ) .127، ص  2005السردي وعملت على إثارة الانفعال والإثارة لدى المتلقي (راضي ، ماهر ، 
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  ـ الملابس: 3    

وين شارك في تكير المتعد الملابس وسيلة تعبيرية مهمة ولها دور مهم في عملية المونتاج السينمائي فهي (( العنصر الأخ    
 لة في المشاهد)، تعمل الملابس على تأكيد الاستمرارية بين اللقطات المتسلس78، ص 2017الصورة)) (مارتن ، مارسيل ، 

لشخصية ي تعيشها اية التالتي ينتمي إليها العمل السينمائي  ، كما تصور الحالة النفس يةتحديد المدة الزمن وكذلك لها دور في
ذه هدرك طبيعة يي  أن والطبقة الاجتماعية التي تنتمي إليها، وكل ما يتعلق بالشخصية من عمر وجنس وطبيعة إذ يستطيع المتلق

لها في حد  ،لمخرج ذلك لأن  الملابس (( وسيلة من الوسائل التي يستعين بها االشخصية من خلال الملابس التي ترتديها ، و
تعينهما  لأحيانذاتها إمكانيات تعبيرية ، فهي التي تشكل اللغة والتعبير السينمائي وتعطيها صفات خاصة ، وفي أغلب ا

  ).49، ص 2012وتحددهما تمام التحديد)) (الخفاجي ، علاء مشذوب عبود ،  

من  العديدبالكاتب( أحمد الجنديل ) الملابس كعنصر بصري تارة يعبر به عن الشخصية وتارة أخرى يوحي به  اعتمد   
  الدلالات التي أراد إيصالها إلى المتلقي.

بطلة سان اللففي مشهد من رواية ( امبراطورية الثعابين ) يصف الكاتب ملابس شخصية الدكتور (سميع السامون) على   
يص أصفر ان وقمقبقولها : ((وكان الدكتور سميع السامون يجلس جنبي، وقد حشر جسده ببذلة ذات لون احمر  ساجدة البركان

أحمد ،  ،جنديل نظرة سريعة عليه فوجدت نظراته متوجة بالانتصار.)) (ال توربطة عنق حمراء مخططة باللون الأسود، ألقي
  ) .75، ص 2018

رتبط عادة لون ي ع السامون) ، إذ يظهر مرتدياً بدلة باللون الأحمر القان وهوفي النص تكشف الملابس عن شخصية (سمي   
عنق بطة البالقوز والخطر، أما القميص الأصفر فيوحي بالجرأة ويشير في الوقت ذاته إلى الخديعة ، في حين جاءت ر

ل جل، ومن خلاذا الرمتع بهه شخصية خالممزوجة بين الأحمر والأسود لتكثفّ الدلالة وتعمق الإيحاء بالخطر والدهاء الذي تت
طيراً مخادعاً خ رجلاً  هذه التركيبة اللونية المتباينة نستطيع القول ان الكاتب أراد أن يبرز شخصية (سميع السامون ) بوصفه

 لصورةاتشبه  وماكراً في سلوكه، وما يؤكد ذلك هو رؤية الغذامي حول الملابس فهو يرى ان ((اللباس صورة حية متحركة
ن قبل أن تحرك حتى ممفزيون التلفزيونية في تأثيرها وفي دلالاتها، وهي تدل دلالة ايجابية مثلما تدل دلالة سلبية، وبما أنها تل

للباس))  ةفيلثقايخترع التلفزيون، اعتمد الناس اللباس بوصفه صورة لهم وبوصفه تصوراً عن الآخرين وهذا مصدر القيمة ا
  ) .100، ص 2005(الغذامي ، عبد الله ، 

 (ها البطلة ي تعيشوفي مشهد آخر من الرواية نفسها يوظف الكاتب عنصر الملابس ليعبر من خلالها عن الحالة النفسية الت  
هو يصرخُ نجره وخساجدة البركان) تقول : ((لا أعرف كيف قضيت ليلتي ، نمت وسط الكوابيس المتلاحقة ، رأيت أبي ماسكاً 

ارية عي جنان وهي تصرخ وتلطم على خديها والدموع تنهمر من عينيها ، ظهرت ل ميلهم، قابلت أبغسل العار الذي جلبته 
 ضاء وأضعأم إبراهيم وهي تزغرد بصوت عال وأنا أرتدي بذلة العرس البي…  وهي تلوح بقطعة بيضاء عليها قطرات من

  ).92، ص 2018د ، ة الماضية)) (الجنديل ، أحمعلى راسي إكليلاً من الزهور ، مشاهد مرعبة وكوابيس مخيفة راودتني الليل

ان يرتبط فست دةً مافي النص، تعكس الملابس التوترات النفسية والاضطرابات التي تعانيها شخصية (ساجدة البركان). فعا    
ً يطارد  ي منامها. ف لبطلةاالزفاف بالفرح والسرور وبداية حياة سعيدة، إلا أنه يتحوّل إلى رمز متناقض، إذ يصبح كابوسا

 تضح لنا انيلسياق التي لا تغتفر وفق التقاليد والأعراف الاجتماعية، وفي هذا ا خطيئةويعزى ذلك إلى شعورها بالذنب وال
ً ، بل انه ((نسق ثقافي يحمل كنزا من المضمرات الثق يكشف عن افية وحضور الملابس لا يقتصر على كونها مظهراً خارجيا

،  2005،  بد اللهعجهة ثانية )) (الغذامي ،  منبال والفهم من جهة وعمليات التفسير والتأويل ذهنية تسود عمليات الاستق
عها س صرا) ، وهو ما تجلى بوضوح في شخصية ساجدة ، حيث تحول فستان الزفاف الأبيض إلى رمزاً متناقضاً يعك100ص

  الداخلي ووصمتها الاجتماعية.

الرواية ( وليد عبد العظيم) يتخيل نفسه بملابس مستعارة من التاريخ العربي يقول: أما في رواية ( ثلاث وستون) كان بطل   
((امتلأ بيتنا بالمهنئين ، والجميع ينظرون الي بإعجاب ، الأخبار الواردة اليهم وأنا في التوقيف انقلبت الى بطولات خارقة ، 

مغوار القادم من مضارب جساس وجليلة ، أضحك في وعيونهم تتكحل برؤية هذا الفارس ال ئهموالصغار يجلسون بجوار آبا



  

234 
 

سري مما يحدث ، واتخيل أن التاريخ تضج صفحاته بالكثير من المشاهد الساخرة ، أرسم صورة كاريكاتورية لهذا المشهد ، 
هو يقفز الذي يصطاد الرقاب طوع يده ، و والبتاروليد عبد العظيم يضع درع الحديد على صدره ، ويحكم الخوذة على رأسه ، 

على صهوة جواد عملاق أسود اللون ، ويطلق صرخته التي تهز الجبال الرواسي: هل من مبارز أيها القوم؟ أنا حفيد أبي زيد 
  ).51، ص  2021الهلالي ، والابن الشرعي لعنترة العبسي.)) (الجنديل ، أحمد ، 

لاحظ ان نجتماعي إذ قع الالبطولة العربية كأداة لنقد الوااستعمل الكاتب الملابس التي ترمز إلى التراث العربي القديم  وا    
دره) ، على ص البطل في النص يسخر من نفسه (أرسم صورة كاريكاتورية لهذا المشهد ، وليد عبد العظيم يضع درع الحديد

ك جال (( لتلسح المففي صناعة الابطال الاسطوريين دون معرفة حقيقتهم مما يؤدي إلى  اعاتفالكاتب أراد أن  يبين دور الجم
  .)50، ص 2013 النخب الزائفة التي تتضافر وتتضامن لحماية مصالحها وضمان استمرار نفوذها وسطوتها)) (ثابت ، ياسر ،

  

  :اللون_4

تحمل  لعلاقاتعناصر المنظومة البصرية (( التي يستخدمها مدير التصوير في تكوين مجموعة من ا حدأيعد اللون        
تصر على ابراز ) ، أي ان دور اللون في العمل السينمائي لا يق97، ص 2005عن افكاره )) (راضي ، ماهر ، مضامين تعبر 

، ص  2005ماهر ،  ،المباشر وله مدلولاته التي يستدل منها الانسان  (راضي  يالعنصر الجمالي بل له خاصية التأثير النفس
  ) .101، ص 2005، ) ،(( على أحاسيس وأفكار معينة )) (راضي ، ماهر 97

زية  افية ، ورمعاد ثقوفي الخطاب السردي يوظف اللون بوصفه أداة تعبيرية لها العديد من  الوظائف التي تغني النص بأب     
ً في بناء هوية الشخصيات وانتماءاتهم  فيكون للون في الخطاب السرد ثرٌ مهم في أي ((  ودينية ، ونفسية ، و يستخدم أيضا

جيه لمعيش، وتوالواقع امنها والضمنية بوصفه مدركاً  حسياَ ـ بصرياً يسهم في الإشارة إلى  ةلات الخطاب الظاهرالإيحاء بدلا
  ) .30، ص 2019دلالات الخطاب بما يتناسب مع ذلك الواقع )) (محمد ، عدي عدنان ، 

لك في يتجسد ذوفي رواية ( ثلاث وستون)  جاء اللون الأخضر كمؤثر بصري في أحد نصوصها معبراً عن ثقافة  دينية،     
هدت لصلاة ، شاء من امشهد جمع التبرعات للمحتاجين بعد الانتهاء من صلاة المغرب في المسجد يقول السارد : ((وبعد الانتها

،  حتاجينحنش ، دار بينهما همس قصير لم أسمعه جيداً التبرع للمرضى والم احد المصلين يتخطى الصفوف ويسرع نحو
  ويؤكد على أن الحسنة بعشرة امثالها ولسانه متواصل باستنهاض الهمم والحث على ضرورة التبرع.

ة ان يقيم صلاك لمسجدالم يبق أحد الا وتبرع ، ومن لم تمتد يده الى جيبه غادر المسجد حال الانتهاء من الصلاة ، وإمام    
وعليها  سوداء لوحده وقد أعطى ظهره للجميع ، كانت التبرعات توضع على قطعة كبيرة من قماش أخضر اللون مزينة بحاشية

  ).110، ص  2021كتابات نسجت من خيوط خشنة صفراء )) (الجنديل ، أحمد ، 

 فهو رمز إلى ،مسلمين دلالات دينية وروحانية لدى اليشير اللون الأخضر بوصفه مؤثراً بصرياً في هذا المشهد السردي إلى    
اعَمِلُ وَ الجنة والخلود وقد وردت العديد من الآيات القرآنية  منها قوله تعالى : ﴿ إِنَّ الَّذِينَ آمَنُوا  مَنْ  رَ نضُِيعُ أجَْ  لِحَاتِ إِنَّا لاَ وا الصَّ

ن سُندسٍُ هَبٍ وَيَلْبَسُونَ ثِيَاباً خُضْرًا مِّ نْ أسََاوِرَ مِن ذَ فِيهَا مِ  وْنَ رِي مِن تحَْتهِِمُ الأْنَْهَارُ يُحَلَّ أحَْسَنَ عَمَلاً * أوُْلَئكَِ لَهُمْ جَنَّاتُ عَدْنٍ تجَْ 
تَّكِئِينَ فِيهَا عَلَى الأْرََائكِِ نِعْمَ الثَّوَ  ينَ عَلَى رَفْرَفٍ خُضْرٍ . وقوله تعالى : مُتَّكِئِ ]18لكهف : ا ﴾ [اوَحَسُنتَْ مُرْتفََقً  ابُ وَإِسْتبَْرَقٍ مُّ

ضر مية، اكتسب اللون الأخ]. وبسبب هذا الارتباط المباشر بأقدس مكان في العقيدة الإسلا55وَعَبْقَرِيٍّ حِسَانٍ ﴾ [الرحمن : 
عة طقلسرد) على ميرا امنزلة روحية خاصة تحيل المتلقي إلى معاني النعيم والطمأنينة والسكينة الإلهية، ومن خلال تركيز (كا

ها، التي تطوق لسوداءاالقماش بلقطة قريبة جداً عرضت تفاصيلها الدقيقة، والكتابة الظاهرة عليها باللون الأصفر، والحاشية 
قافة ثدلالة رمزية تعكس  تسبتتحولت من مجرد قطعة خضراء مخصصة لجمع التبرعات إلى عنصر بصري محوري. فقد اك

ً يرتبط بالمقدس، ويستدعي شعورًا بادينية وروحانية لدى المسلمين، الذين يرو الخلود، لسمو ون في اللون الأخضر لونا
سطة جذاب ) بواوالان ويستعملونه  (( لإحالة المتلقي إلى الإحساس بالسرمدية الإلهية بواسطة الشعور الداخلي ( أو التواجد

  ) .321،  2010المطلقة أو المبهمة على السواء))(عبد الأمير ، صفا لطفي ،  رالمشاع

ً للّون الأحمر  في سرديات  الكاتب (أحمد الجنديل)  بوصفه مؤثراً بصرياً يتمتع بدلالات عدة ، فقد كان      ونجد توظيفاً  ملفتا
استخدام هذا اللون بمثابة أداة تعبيرية من أجل إيصال رسائل رمزية المتلقي ، منطلقاً في ذلك من القوة البصرية والمركزية التي 
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ً للقتال ، والشدة ، وهو رمز  يتميز بها اللون الاحمر فهو (( لون الحب والفرح والسرور ، ويدل على الغنى ... ويرمز أيضا
  ).179_178، ص 2019الخطر لارتباطه بالدم )) (محمد ، عدي عدنان ، 

نود ج: (( كان  لساردقول اففي قصة (الهجرة إلى البحر) يشير اللون الأحمر إلى العنف والقسوة التي حدثت في الزنزانة  ي   
ي بداية فلقت، حبوت د ، تسالوالي نياماً ، راودني حلم التسلق، وعلى أطرافي التي يأكلها التسوس، وأظافري التي يرقد فيها الدو

ً الأمر ، كان الحائط مرص   ).64، ص 2022بجماجم أطفال الفقراء ومطلياً باللون الأحمر)) (الجنديل ، أحمد ،  وفا

ى الحائط ركز علتكاميرا السرد خطوات السارد وهو يتسلق جدار زنزانته، ثم تفاجئ المتلقي بلقطة مقربة جداً  تتعقب    
دم اللون صري يقلتكشف عن تفاصيله المروعة (جماجم أطفال مطمورة في الجدار، ولون أحمر يغمر الحائط)،هذا التركيز الب

كة، ماء المسفوجم الدمشهد. فاللون الأحمر يفهم بوصفه دليلا بصريا على حلل لمتلقيالأحمر كعلامة مركزية تعيد تشكيل فهم ا
، يالقسرعنف لاتفضح  ورمزا مباشراً لجرائم القتل والتنكيل التي حدثت في هذا المكان. وبهذا، يتحول الأحمر إلى لغة سردية

ً لإنتاج معنى يوحي بقوة القمع والظلم الذي تمارس  ، 2019ن ، ي عدناحق الفقراء(محمد ، عدالسلطة ب هوكذلك دالاً بصريا
  ).45ص

ي فقتها جنان ة وصديوفي رواية ( امبراطورية الثعابين) نجد توظيفا  جديداً للون الأحمر كما في المشهد الذي جمع ساجد   
  سة:ت نحوي هاملمّ ماثمحل الملايس: (( دفعت المبلغ لندخل معرضاً آخر ، انتقت لي ملابس ... حمراء اللون ، تأملناها سوية 

  الرجال مثل ... المصارعة ، كلاهما يثيره اللون الأحمر. ـ

  ).16، ص 2018ضحكة سرعان ما كتمتها خوفاً من أن يسمعني أحد وانطلقنا إلى البيت )) (الجنديل ، أحمد ،  أطلقتُ 

نسين، ين الجبيعة العلاقة في هذا المقطع يوظف اللون الأحمر بوصفه علامة دلالية ورمز ثقافي ونفسي يكشف عن طب    
متلك قوة ينصراً ويميط اللثام عن تصورات اجتماعية حول الجسد والذكورة والأنوثة ، فالشخصية تتعامل مع اللون بوصفه ع

وضوح بشبيه يكشف ذا التهالرغبة (الرجال مثل ... ، كلاهما يثيره اللون الأحمر)،  كتأثيرية، قادرة على إثارة الانتباه وتحري
  صور جندري موروث حول طبيعة العلاقة ببين الرجل والمرأة.عن ت

لى قضية إهد  ليشير ي المشفأما في  قصة ( القطط تنتصر ليلاً)  يوظف الكاتب اللونان الأبيض والأحمر المثمثل بـــ ( الدم)     
ي رأسه ب يتصاعد فأ الغضينتظره ، بد ((أراد ان يقول لها شيئاً ، أن يبرر فشله أمام من ثقافية مهمة في المجتمعاتاجتماعية و
 جاعة ، مدتشها من عنه ، اصطدم وجهها بزاوية سرير نومهما ، شعرت بألم لا يطاق ، كتمت ألمها بكل ما لدي وة، أزاحها بق

اهتزت  ،حصل لها  ريه مايدها إلى وجهها لتتلمس آثار الضربة عليه ، تلقفت أصابعها خيط الدم النازل من أنفها ، رفعت يدها لت
الدم  لا أن مشهدإماقته خلايا الندم في رأسه ، ليس شريراً ليقوم بهذا الفعل، ارتج الموقف الذي أمامه ، أراد الاعتذار عن ح

راح ، حت أنفها وضعها تالنازل من أنفها جعله يدير عقارب رأسه ، ويلغي حالة الندم الذي تعتريه ، اختطف الراية البيضاء ، و
.أسرع الشكوك .. ة لقطعقد تلوثت بالدم بما فيه الكفاي ضاءقطرات الدم الساقطة عليها ... كانت القطعة البي يراقب بفرح خجول

د وصلت الرسالة ق داً أنإلى الباب ، فتحه برفق وامتدت يده لتعلن جائزة الفوز ، لا يعرف من اختطفها من يده ، ولكنه أدرك جي
  ) .119_118،  2018الحناجر وتبادل التهاني)) (الجنديل ، أحمد ،  من خلال لعلعة الرصاص وقرع الطبول وصراخ

تمعات وهى ي المجيشير اللونان الأحمر والأبيض في المشهد إلى رمزية تحمل دلالات اجتماعية ومجموعة قيم متجذرة ف     
ء على هذه ب الضوموضوعة  العفة والشرف هذا الموضوع الذي يشغل حيزاَ كبيراً منذ أمد بعيد إلى يومنا هذا ، سلط الكات

خصيات،  لى الشعلنا مشهداً جسد فيه الأثر النفسي الذي يتركه هذا الموضوع  رضالجزئية المهمة عن طريق أحداث قصته فع
اختلفت  تلق ما وانإلى م فقد جسّد اللونان (الأحمر والأبيض) في هذا المشهد (( مقوماً تعبيرياً يستخدم ، لتوصيل رسالة معينة

ان يؤديان شك إن اجتماع هذان اللون فبدون) . 371، ص 2025دلالته من مجتمع لآخر)) (المطيعي ، عاطف ، وآخرون ، 
  رسالة بصرية مهمة  ويعملان كأداة تواصل بصرية مع الجماعة التي تفهم دلالاتها دون خطاب لغوي.   

وفي مشهد من رواية ( ثلاث وستون) يحمل اللون الأسود تأثيراً بصرياً يوحي بالكآبة والعتمة والظروف الصعبة وهذا ما      
شهد السردي الذي وصف فيه  بطل الرواية ( وليد عبد العظيم)  غرفة السجن (( والحيطان يغلب عليها لون كئيب نجده في الم

،  2021لم أستطع تمييزه ، في احدى زوايا الغرفة كانت خطوط باهتة من اللون الأسود تشبه لون السخام )) (الجنديل ، أحمد ، 
  ).34ص
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  _الاكسسوار:5

ى ويات المعنطن مستهم المكوّنات البصرية السينمائية التي لها دور كبير بوصفها علامة بصرية تستبيعد الاكسسوار من أ   
ن لا يرقى لأ و مكملأوالدلالات الرمزية في الخطاب السينمائي ـ بالرغم (( من أن الكثيرين درجوا على معاملته كعنصر تابع 

  ). 67، ص 2012مشذوب عبود ،   علاءيكون قائما بذاته)) (الخفاجي ، 

ا ت  نعني بهسسواراكلمة الاكسسوار على (( كل ما تستخدمه الشخصية سواء على المسرح أو في الحياة العادية ، والإك وتطلق
نسان مثل او الإها المأيضاً الملحقات أو الأغراض او المهمات ، وقد استعملت هذه الأسماء للدلالة على الأشياء التي يستخدم

ان)) والصولج والسيف وجميع الحلي وكذلك الهاتف والمظلة والنظارات والتاج والمسبحةسي والساعة  العادي ، مثل الكر
  ) .661، ص 2018(علي ، ناجد جباري ، أحمد ، غسان هاشم ، 

ً يتجاوز حدوده الإيحا   ً فنيا يصبح للجمالية ، ائية و لقد استثمر الكتاّب توظيف الاكسسوار في الأعمال الأدبية بوصفه مكونا
ا الأدب ، بمينما وعنصراً مشحوناً بالدلالة والرمزية  ومن هذا المنظور يتحول الاكسسوار إلى وسيط تعبيري يربط بين الس

  بين الفنون . اخليجعله جسراً يعزز عملية التد

ً وكما في ا   ن لذي دار بيالحوار يتجلى الاكسسوار في نص من رواية ( امبراطورية الثعابين) بوصفه مؤثراً بصرياً تخييليا
كِ ما لأظلّ وفياّ وجدة تقومين بتعكير السعادة التي نحن فيها الآن ، سأجعلك أميرة النساء ، ما لك يا سا - ساجدة و السامون((

  حييت.

  متهدج حزين أجبته: وتبص

  _ لا أحد يثق فيكم ، كل ما تملكونه لا يتعدى الكلام الفارغ

  منزعجاً: تساءل

  _كيف؟

  أجيبه بغنج: أسرعت

  نتً ما تقوله حقاً ، فما الذي قدمته لي من هدايا ، وأنت تعرف أنني قدمت لك أغلى ما أملك؟كلو  - 

انتظارنا يارة بنهض من مكانه وهو يأمرني بالخروج معه ، وجدنا السالصفاء إلى وجهه ورجعت الابتسامة إلى شفتيه و عاد
قلادتين وخواتم ومتوقفة أمام الفندق ، أمر سائقها بالتوجه إلى محلات مجوهرات السعادة ، وقع نظري على أساور وأقراط 

سحر  محلاتدما مررنا بمجوهرات لبنان ، اشتريت قلادة وأساور أخرى وعن لىأحداهما مرصعة بالماس ، بعدها اتجهنا إ
  ) .96_95، ص 2018بيروت اختطفت ساعة ذهبية )) (الجنديل ، أحمد ، 

صائص شهد تتحول الإكسسوارات إلى عناصر بصرية ذات دلالات رمزية ،لأن الإكسسوار(( يكشف عن خمفي هذا ال   
ئل التعبير شف (( تحشيد جميع وسا) ، وقد ك67، ص 2012الشيء والشخص التابع له)) (الخفاجي ، علاء مشذوب عبود ،  

السامون) فهو العلاقة المادية بين شخصية ( ساجدة) (و يعة)، عن  طب84، ص 1992في مشهد واحد )) (سبرزسني ، بيتر ، 
  ها.صية وأهدافة الشخيمثل المكافأة التي تحصل عليها مقابل العلاقة ونمط حياتها ، وبهذا يصبح الاكسسوار وسيلة لفهم طبيع

ً فاعلاً وكما في النص الآتي :و    ن م ((بعد خروجي في نص آخر من الرواية نفسها تأتي المرآة بوصفها اكسسواراً بصريا
حيوية ، في تلك متلئاً بالراء ومالحمام ، استقبلتني المرأة الكبيرة ، رميتُ المنشفة البيضاء جانباً فظهر جسدي أمامي متدفقاً بالإغ

لذي شهد افي الفندق يرة ، وعارياً ، قررتُ أن أدوّن سيرتي عارية مثلما أنا الآن أمام المرأة الكب يالعراللحظة التي كان فيها 
ل ، أحمد الجنديفصول فجيعتي مع سميع السامون ، أسرعت إلى ارتداء ملابسي ، تناولت عدة الكتابة ورحت ادون بسرعة)) (

  ) .11_10، ص 2018، 
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صيله ، بل د وتفار المركزي ، فلا  يقتصر دورها على انها سطح عاكس يعكس صورة الجستأخذ المرآة في هذا المقطع الدو   
م المرآة قف أماتتحولت إلى أداة مواجهة وجودية ، فبعدما خاضت شخصية ( ساجدة) سلسة من الأفعال المرفوضة مجتمعياً ، 

لمزدوجة ابوظيفتها  امت ((آة وبذلك تكون المرآة قد قلا يمكن ان تبوح به لغير المر افاً في مواجهة  للذات من أجل أن تعلن اعتر
توجه إليه ستمع ي، فهي من ناحية ، تعكس الصورة المماثلة لها _ وهذه هي وظيفتها الفيزيائية _ ومن ناحية اخرى ، هي م

دة) عندما اج) ، وهو الأمر الذي قامت به (س1251_1250،  2023المرء متأملاً شاكياً)) (فرحات ، أسماء أمين حسن ، 
ً لأسرارها،  وقد أجاد الكاتب في توظيف المرآة كمؤثر بصري كما تفعل السينما اتخذ من  عندما اتخذت من المرآة صندوقا

  المرآة وسيلة لإنتاج صورة مزدوجة تكشف ما هو  الظاهر وما هو الباطن الذي تخفيه الشخصية.

يم) د عبد العظذ (وليث وستون) في النص الذي جاء على لسان الاستاويأتي الإكسسوار بوصفه مؤثراً بصرياً في رواية ( ثلا   
ن باره عوهو يتحدث عن شخصية (حنش) يقول: ((لم يسالني حنش عن سبب مجيئي في هذا الوقت ، ولم تكن لى رغبة بإخ

تم اخانتبهت الى  كنة ،دا للخروج ، ثوبه الأسود ، وطاقيته المطرزة بخيوط ذهبية سبب هذه الزيارة ، نظرت اليه فوجدته جاهزاً 
  ).78، ص 2021بنصره الفضي الجميل ، أسرعت بارتداء ملابسي )) (الجنديل ، أحمد ، 

لصورة كمال االنص يقدم شخصية ( حنش) ويرسم لنا ملامح شخصية ذات حضور مميزّ ولافت ،إذ يعمل الخاتم على است     
خلال  تضح منرزة، ويحمل الخاتم لوحده علامة سيميائية مهمة تالمظهرية للشخصية بجانب الثوب الأسود والطاقية المط

ظر  يمكن النخاتم لاأي شيء غيره من التفاصيل، وان هذا التركيز على ال ونتركيز كاميرا السرد (عين الراوي) على الخاتم د
ثمار نجح في استخاتم يتتزين بالإليه على أنه مجرد وصف تزييني فقط، بل ان تقريب كاميرا السرد لتأخذ لقطة مقربة لليد التي 

  ردي .ووضعها في البناء الس يةالاكسسوار لإبراز أبعاد أعمق للشخصية فالخاتم هنا مفتاح بصري لتأويل الشخص

  

  :الماكياج_ 6

حضوره ،  بية فيالماكياج في السينما يعد لغة بصرية تجمع بين البعدين التجميلي  بوصفه زينة تضيف على الممثل جاذ   
له  أبسط تعريفكياج ببعد البصري الدرامي بوصفه وسيلة لتكوين الشخصية وابراز حالاتها النفسية والاجتماعية الخ ، والموال

لشخصية لطابقا وجه الممثل بواسطة المساحيق ، والأصباغ ، والألوان ، ليصبح م اتهو:((هو اللمسات التي تضاف إلى قسم
ري ، عز مر)) (المصغير العالممثل أمام الكاميرا في أحسن صورة ، أو إما للتنكر ، أو لتالتي سيلعبها ، وهي إما للتجميل ليبدو 

جه لشخصية على وا... فهو يقوم برسم ملامح  جوهرياَ ) ،فالمكياج يرتبط (( بالممثل ارتباطاَ 491، ص 2010الدين عطية ، 
ية تجانس وظيفي ) ويقوم المكياج بعمل60، ص 2012الفنان من خلال الدور الذي يجسده)) (الخفاجي ، علاء مشذوب عبود ،  

مشذوب  لاءعجي ، مع بقية العناصر مثل الإضاءة والملابس والإكسسوار ليخدم بناء الشخصية داخل العمل السينمائي (الخفا
  ) .61، ص 2012عبود ،  

     ً كتاّب استعان ال ي، حيثفي السرد الأدب ان هذه الوظيفة التعبيرية التي يؤديها الماكياج في السينما ، وجدت صداها أيضا
أحمد  كاتب (بالماكياج لرسم أبعاد الشخصية عبر الوصف التفصيلي داخل النص، ومن أمثلة توظيف الماكياج في نصوص ال

يضع  د) وهو( الخنازير لا تدخل إلى الجنة) الذي يصور شخصية (زنانة/ سعي صةالجنديل) ما جاء في هذا المشهد من ق
،  جة(الجنديلالناض (( كان زنانة يرتدي بدلة الرقص الحمراء، وقد تكحلت عيناه ، وبدت شفتاه بلون عصير الطماطم الماكياج
  ) .63، ص 2022أحمد ، 

 ، الماكياجلطماطماالمشهد السردي يقدم زنانة وهو يرتدي بدلة الرقص الحمراء وقد تكحلت عيناه وبدت شفتاه بلون عصير    
هينة مطريقة بقسري فرض على شخصية (زنانة/ سعيد) التي تعرضت للاستلاب  ، ليعيد تشكيل هويتها  هنا ما هو إلا قناع

التي لا  لأصليةايفصح عن قهر الشخصية واستباحتها وطمس الهوية الذكورية  ارخةومأساوية ، كما ان استخدام الألوان الص
ء فاجي ، علا) (الخيمكن تغطيتها إلا باستخدام الألوان الصارخة (( ويدل الماكياج الصارخ على التحلل والموت في الحياة)

  ).62، ص 2012مشذوب عبود ،  

ليه، إف، أسرعتُ الهات (امبراطورية الثعابين) ((أنقذني من هواجسي رنين ومن الأمثلة أيضاً ما جاء في هذا النص من رواية   
  كان الدكتور السامون على الخط الثاني، أخبرته بأنيّ جائعة، ضحك وبصوت رقيق سمعته يقول : 
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    جهّزي نفسك للخروج فأنا قادم إليك. ـ

نتُ كلسامون امن العطر ما يكفي، وعندما وصل نظرة عجلى على هندامي، وضعتُ قليلاً من أحمر الشفاه، ورششتُ  ألقيتُ 
  ).99، ص 2018جاهزة للخروج)) (الجنديل ، أحمد ، 

 ا بهندامهاهتمامهيكشف المشهد عبر لحظة استعداد البطلة للقاء بعد تلقيها الاتصال من الدكتور ( سميع السامون) ، وا  
مثل غة بصرية يإلى ل ووضعها لأحمر الشفاه بعناية مع رش العطر الذي يزيد من الجاذبية ، إذ يتحول الماكياج في هذا السياق

 خصية لتعبرها الشالسامون) ، وبهذا يصبح الماكياج أداة بصرية تضع عفي اغراء ( سمي احالة شخصية ( ساجدة) ويبين رغبته
  ) . 586ص،  2018عن نفسها وايصال مقصدها في تحقيق (( المتعة البصرية والجمال الشكلي)) (ياسر ، بشرى محسن ، 

  

  :الخاتمة

يق للغوي الدقلوصف ااتجربة البصرية للسينما، من خلال ـــ توصل البحث إلى أن السرد الأدبي يمتلك القدرة على محاكاة ال  
كامل لانغماس الاقي من للعناصر البصرية مثل الشخصيات، الملابس، الإضاءة، الديكور، الماكياج، والألوان، بحيث يُمكّن المتل

  . يفي المشهد وكأنه أمام عرض ح

سخ اهد حية ترخلق مشلوسلس، محوّلاً اللغة إلى أداة قوية  ــــ نجح الكاتب في توظيف جميع المؤثرات البصرية بشكل متكامل 
  في ذهن القارئ.

ً  ـــ ً أدبيا الرمزية  بالدلالات  غنيامن خلال استعارة الكاتب أحمد الجنديل للمؤثرات السينمائية البصرية استطاع أن يصنع  نصا
  والجمالية..

لوان ، س ، الأجي، بل يوظف المؤثرات ( الديكور ، الملابتبين لنا ان الكاتب لا يقتصر على وصف المشهد بشكل خار ـــ
  اعية. الاجتمالاضاءة، الاكسسوار والماكياج) لتعكس طبيعة المكان والشخصيات وبيئتها وحالاتها النفسية والروحية و

  

  المصادر

  القرآن الكريم. ـــ

رج، اسيني الأعشرق لوفاعلية الأوبرا والكاميرا في رواية رماد ال ، هاجر سالم ، الموسيقي والسينمائي في السردي ، الأحمد
  تموز ديموزي للطباعة والنشر والتوزيع.

كة، رتر: ماجدة ب ، السلطة والرخاء نحو تجاوز الدكتاتوريتين الشيوعية والرأس مالية ، بيروت ، 2003، منصور ،  أولسون
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  للسينما.
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